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WSTEP

W swojej pracy chcg przedstawi¢ histori¢ Spotkan ze Sztuka SZTAMA w Olecku,
ktéra nieprzerwanie trwa od 1979r. Znalazto si¢ kilka motywow przemawiajacych za
wyborem takiego tematu. M ianowicie che¢ zebrania w calo$¢ i utrwalenia jakze znamiennego
zjawiska kulturowego - uznawanego za najstarsze tego typu wydarzenie w podinocno-
wschodniej czesci Polski, lecz pomijanego lub niezauwazalnego w wielu publikacjach. Obok
SZTAMY w moim mieScie jest organizowany Przystanek Olecko, ktory do tej pory odbyt
swoich szesnascie edycji; na jego temat mozna uslysze¢ badz przeczyta¢ zdecydowanie
wigcej. Mowa tu o cyklu spotkan, ktory ch geneza jest Scisle zwiazana z nadawanym w latach
1990-1995 serialem ,Przystanek Alaska”. Organizatorzy dostrzegli w nim analogi¢ do
usytuowanego w malowniczym zakatku Mazur Garbatych Olecka. Nie tylko podobienstwa
geograficzne, ale przed wszystkim mentalno$¢ ludzi, ich wielopokoleniowa zyczliwosé,
otwarto$¢ i obcowanie z przyroda stanowily sit¢ ksztaltujaca koncepcje ,,Przystanku Olecko”.
Za jego nowatorskim charakterem przemawia obecno$¢ czterech form dziatan: rekreacyjno —
sportowych, ekologicznych, artystycznych, integracyjnych. Zatozenia programowe miaty
wigza¢ si¢ z przekazywaniem pewnych idei oraz wartosci i stanowi¢ pewna calo$¢, ktorej
istota jest zawarta w przewodnim hasle ,,Przystanku” pochodzacym z poematu Edwarda
Stachury: ,,Dla wszystkich starczy miejsca pod wielkim dachem nieba”. Sktadowe elementy
dziatan stanowia koncerty, wystawy, wystepy teatrow, zawody sportowe, rozmaite warsztaty
(przede wszystkim muzyczne, taneczne, teatralne, plastyczne), w ktdrych, od kiedy siggam
pamigcia, bralam czynny udzial.

Kolejne racje wyboru tematu pracy to mdj osobisty udzial w kilku ostatnich
Spotkaniach nie tylko w charakterze widza, ale rowniez czynnego uczestnika. M ozna nazwac
go obserwacjq uczestniczqcaq, ktéra - cho¢ niezupehie celowa i planowana - moze wzbogaci¢
prace. Kolejny, a whasciwie pierwszorzedny argument mojego wyboru — to lokalny
patriotyzm, ktéry z pelym przekonaniem podtrzymuje. Ponadto, w grudniu 2009 r.
SZTAMA obchodzita jubileusz swego XXX - lecia, co sprawito, ze tym bardziej warto
poswieci¢ je] uwagg, zebra¢ w catos¢ wymierny kawat jej historii i ocali¢ ja od zapomnienia.

Pierwszy rozdziat jest proba monografii Spotkan ze Sztuka. Znajdzie si¢ tu odpowiedz
na pytanie, czym jest SZTAMA, kto jest jej tworca, jakie sa zalozenia programowe, kto tu
wystagpil, jaka byla idea poczatkowa, jak 1 czy si¢ Zzmienita oraz wszelkie inne informacje

zawarte w dostgpnych mi zrodtach. Dotyczace SZTAMY materialy, z jakich korzystatam,



pochodza z informatoréw kulturalnych, folderéw i filmow, a takze z artykulow gazet
lokalnych i ogblnopolskich, kulturalnych i teatralnych.

M oim punktem odniesienia jest zjawisko alternatywnosci w kulturze, teatrze i zyciu.
Gwoli wstgpnego wyjasnienia, SZTAMA nie jest festiwalem, na ktérym bylaby
wszechobecna tylko i wylacznie sztuka alternatywna, bowiem pierwotna idea Spotkan
wyrosta z teatru amatorskiego, a okreslenie alternatywa pojawito si¢ dopiero podczas XX
edycji. Nie znaczy to jednak, ze zalazkow owego hasta nie mozna doszukac si¢ wczesniej i
obecnie. Poza tym termin ten jest niejednorodny, trudny do $cistego wyjasnienia, ma wiele
znaczen w roézny ch dziedzinach nauki; ja natomiast zajmg si¢ przede wszystkim alternaty wna
kultura i teatrem, czego bedzie dotyczy ¢ drugi rozdziat.

Spotkania ze Sztuka obejmowaly rézne dziedziny tworczodci - nie tylko teatr, m.in.
réwniez plastyke, muzyke i film, a od XXV edycji pojawia si¢ tu szczegdlna odmiana teatru,
mianowicie teatr ognia. Zdecydowalam si¢ przedstawi¢ go W trzecim i zarazem ostatnim
rozdziale na tle kultury alternatywnej, za przyklad uznajac grupe z Olecka zajmujaca si¢ ta
forma tworcza. Pragng rowniez zaznaczy¢, ze wigkszos¢ wydarzen artystycznych, jakim
poswigcg uwage, stanowi obszar przeze mnie znany z autopsji, np. z racji ogladania r6znych
spektakli. Najblizszym mi zjawiskiem jest teatr ognia. W dwoch przypadkach pojawit si¢ on
w konfiguracji swoistego rodzaju ,teatru czarnego”, a S$cislej polegajacego na tym, ze
wickszo$¢ elementow z teatru ognia zostala przetransponowana do gry w S$wietle
ultrafioletowym, bez uzycia ognia. Jednak skupi¢ uwage wylacznie na ostatnim spektaklu
pochodzacym z XXX edycji. Racja wtaczenia do III rozdzialu kwestii teatru ognia jest
znalezienie tu przeze mnie elementéw wspolnych z alternatywna kultura i teatrem, niekiedy
uzyskanych dzigki funkcji ,,wychowawcze]” SZTAMY, ksztaltujacej stosunek do sztuki
wsrdd oleckich mtodych tworcow. Kultura alternatywna jest obecna w ich §wiadomosci 1
pozniej jej wyraz uwidacznia si¢ np. w spektaklach.

Zalozeniem pracy jest udowodni¢, ze dziatania prezentowane na SZTAMIE oraz
zwiazane z nia osoby maja wplyw na §rodowisko mtodych intelektualistow i artystow. Do
podanych wyzej argumentow przemawiajacy ch za podjeciem si¢ przeze mnie takiego zadania
dochodzi wiele innych czynnikéw, np. bogate walory przyrodnicze i urozmaicony krajobraz
kulturowy miasta, jego urok i magia, otwarto§¢ mieszkancoOw oraz imprezy kulturalne, jak
najbardziej znany Przystanek Olecko. Wspomniane wyzej 0sobiste uczestnictwo w lokalnych
wydarzeniach artystycznych w istotny sposob ksztaltowato moj stosunek do sztuki i zycia, cO

stanowi, jak przypuszczam, wy starczajace uzasadnienie Wyboru takiego wiasnie tematu.



ROZDZIAL 1
1.1 Geneza

Olecko — mate miasto w potnocnowschodniej Polsce, oddalone od najwigkszych centrow
kulturowych w kraju - posiada, jak si¢ okazuje niematla tradycjg teatralna. W 1945 powstat
pierwszy amatorski zesp 6t teatralny, ktory mozna byto zobaczy ¢ w salach hotelu miejskiego -
wowczas miejsca, gdzie koncentrowalo si¢ zycie towarzyskie mieszkancow. Oprocz
wystawianych tam sztuk — jednoaktdéwek: Generalna proba i Niedzwiedz Antoniego
Czechowa, teatr odnosit ponadlokalne sukcesy, np. pozyty wnie oceniona inscenizacja Odezwy
na murze Anny Swirszczynskiej podczas Festiwalu Polskich Sztuk Wsp6lczesny ch.

Znany w Polsce i za granica byt Teatr Poezji Meluzyna zalozony w 1965 roku
i kierowany przez Stanistawa Miedziewskiego, kontynuowany po jego wyjezdzie przez
Leszka Dudanowicza i Romana Maciejewskiego. Teatr otrzymywat nagrody i wyrdznienia
m.in. na Festiwalu Teatréw Poezji w Poznaniu, Festiwalu Teatrow Studenckich w Lublinie,
Centralnym Przegladzie Teatrow poezji w Nowej Hucie oraz Wojewddzkim Przegladzie
Form Teatralnych w Etku. Ostatecznie teatr zakonczyt dziatalnos¢ 1978 roku.’ Ponadto w
Olecku istniata grupa poetycka ,,Legary”, odbywaly si¢ tu finaly ogolnopolskich konkursow
recytatorskich oraz ,,Czerwiec Teatralny”.

U progu lat 70. do Olecka przybywa Marek Gatazka, 6wczesny absolwent kierunku
Pedagogika w zakresie pracy kulturalno — os$wiatowej Uniwersytetu Wroctawskiego.
Rozpoczyna pracg w Miejsko — Gminnym Os$rodku Kultury jako instruktor do spraw
teatralnych. Wspominatam we wstepie o krajobrazie kulturotwaérczym, jego istotnym wply wie
na niepowtarzalny ,klimat” miasta. Pokrywa si¢ to z postawiona przez Marcina Gatazke w
jego pracy magisterskiej teza, ktora méwi o istnieniu $cistego zwiazku ,,miedzy dziatalnoscia
animacyjna a polozeniem, historia i tradycja miejsca”z. Zgadzam si¢ w pelni z ta teza. Praca
zawiera charakterystyke Olecka oraz wyjasnienie: ,,Chcg pokazaé, ze Marek Gatazka po
studiach we Wroctawiu nie trafit pustke. [...] w swoim dziataniu opierajac si¢ na tym co

. , ;. , . . . 3
zastal, starat si¢ kreowac nowe warto$ci, nadawac im wlasny, indy widualny rys”.

L R. Demby Abecadto oleckie, Olecko 2005.
2 M. Gatazka, Praca magisterska pt. Marek Gatgzka artysta—animator kultury w Oleckuw latach 1978 — 2000,

Stupsk 2001, www.galazka.pl.
* Ibidem.



Poczatki SZTAMY siggaja 1979 r. Odbyla si¢ ona z inicjatywy zalozonego przez M arka
Galazke w tymze roku teatru AGT (Amatorska Grupa Teatralna), ktory zdobyt pierwsza
nagrod¢ na Przegladzie Form Teatralnych w Eiku, co tez sklonito do zorganizowania
wlasnego przegladu teatralnego w Olecku.® Niezmienny trzon AGT stanowili Anna
Lowczynska, Marek Borawski, Zbigniew Terepko i Mareck Galazka. Zadebiutowali
spektaklem Wedrowanie opartym natekstach Edwarda Stachury. W monografii poswigconej
Osrodkowi Teatru Amatorskiego, o ktérym za chwile, mozna przeczytaé, ze za to
przedstawienie grupa zbierala najwigksze laury i1 bylo ono odbierane ,,jako manifest
programowy Grupy, ktora wyrazita w nim swoj stosunek do $wiata i kondycji ludzkiej. Jego
pizestaniem stata si¢ wiara w rado$¢ i cudownos$¢ istnienia mimo odnoszonych po drodze
ran”.’

Niedlugo po powstaniu AGT z inspiracji Marka Galazki narodzita si¢ idea Osrodka
Teatru Amatorskiego (1979 — 1983). Celem OTA bylo tworzenie wartosci kulturowych i
zapewnianie tworcom jak i odbiorcom wspdlnego uczestnictwa w roznych formach
artystycznych.6 Nieco szerzej Gatazka mowi o swojej koncepcji: ,,Powstata idea Osrodka
Teatru Amatorskiego o zasiggu wojewodzkim. Osrodka jako miejsca, gdzie jak w teatrze
moga si¢ zintegrowa¢ wszy stkie dyscypliny sztuki; amatorskiego jako miejsca, gdzie naczelna
zasada byta maksyma Edwarda Gordona Craiga: Racje moze mie¢ zawodowiec, ale osiqgnaé
cos moze tylko amator, poniewaz jest do konca oddany swojej sprawie. [...] amatorzy w
sensie pasji, zaproponowali absolutnie niekonwencjonalne warunki uczestnictwa w kulturze.
Uczestnictwo czynne, emocjonalne, dynamiczne - poprzez cykle dzialan o charakterze
warsztatowym, artystycznym, edukacyjnym, zawsze zakonczonych pokazem oraz
ponadlokalne zjawiska o interdyscyplinarnym obliczu. Ponadto samodzielne praktyki
artystyczne: wlasny teatr i spektakle autorskie, grupa muzyczna wspodlpracujaca $cisle z
teatrem a w pozniejszym okresie przeksztalcona w samodzielny twor sceniczny, galeria
autorska scenografa teatru, pismo w formie biuletynu o charakterze informacyjno-
artystycznym, a nawet - jak na dwczesne czasy - niewyobrazalne dla tamtych wiadz dziatania

impresaryjne. Nie mozna zapomnie¢ o wielkiej roli edukacyjnej tamtego Osrodka.””

* Gtos Olecka”, 9-15 XII 2004.

7. Fattynowicz, AGT po drodze OTA, Suwatki 1986.

® Ibidem.

™. Gatazka, Koriczy sie epoka ,,wariaté w” i ,,szalericow”. Czyli gars¢ wspomnien i refleksji tzw. ,k-owca”, a
dzisiaj w epoce przemian- tzw. animatora kultury, Materiat na kongres kultury Warmii, Mazuri Pomorza, 2000,
www.galazka.pl.



OTA tworzyly Amatorska Grupa Teatralna, Grupa balladowa ,,Po drodze” (zalozona w
1980r. przez Gatazke) i Galeria ,,0- srodek”.

Do 1983 roku wiacznie SZTAME organizowatl Marek Gatazka i OTA. W listopadzie
Galazka wyjezdza z Olecka, a Os$rodek przestaje istnie¢c. Wowczas Zbigniew Terepko
prowadzi nowopowstala Sceng¢ Plastyczng Teatru AGT 1 organizuje wigkszo$¢ Spotkan,
podczas ktorych prym wiodly wystepy Akademii Ruchu, a waznym gosciem byta Scena
Plastyczna KUL Leszka Madzika. W 1990 r. Spotkania zorganizowat pracujacy wéwczas w
domu kultury na stanowisku instruktora d.s. teatru Wojciech Bojar.

Od 1991r., czyli od powrotu do pracy w Miejsko — Gminnym Osrodku Kultury w
Olecku, az do roku 2007, Marek Galazka systematycznie organizuje SZTAME. Po jego
odejsciu, dyrektorem Regionalnego Osrodka Kultury ,Mazury Garbate” zostaje Marta

Jezewska 1 przejmuje autorskie zjawisko M arka Gatazki.
1.2. Idea

Przedstawiona wyzej koncepcja Os$rodka Teatru Amatorskiego pokrywa si¢ z idea
SZTAMY. Byla ona jedna z kilku imprez organizowanych przez O$rodek. Mialy to by¢
kilkudniowe spotkania nieprofesjonalnych grup teatralnych. Stad tez nazwa, a wlasciwie skrot
pochodzacy od Spotkan z Teatrem Amatorskim. ldea spotkan wykluczata powszechne formy
wielkich festiwali czy konkurséw, gdzie panuje pospiech i niezdrowa dla tworzenia i
wymiany do§wiadczen rywalizacja. Stad tez w mojej pracy stowo festiwal w odniesieniu do
SZTAMY pojawia si¢ mozliwie jak najrzadziej. Jej otwarty charakter pozyty wnie wplynat na
0golna ideg, dzigki czemu w programie szybko pojawily si¢ inne dziedziny sztuki, np.
muzyka i idace z nia W parze koncerty. Naczelng idea byla prezentacja — konfrontacja —
integracja. Oznacza to, ze przybyle tu osoby, teatry, arty$ci mieli okazj¢ ,poby¢” na
SZTAMIE, a nie tylko zagra¢; niektoérzy mowili, Ze byto im tu ,po drodze”, badz ze zawarli
sztame z Oleckiem. Wiazalo si¢ to z dewiza, ktéra brzmiata: ,,Dla wszystkich starczy miejsca
pod wielkim dachem nieba” (Edward Stachura), towarzyszaca rowniez wspomnianemu
»Przystankowi Olecko”.

Zalozeniem programowym bylo pokazanie tego, co najciekawsze, najbardziej
»poszukujace” w sztuce. Idea Spotkan jest zdecy dowanie alternaty wna — nakierowana na cos,

czego nie ma, co jest w opozycji do tego, co si¢ dzieje w medialnym przekazie kultury.8

8 Rozmowa autorkiz Markiem Gatazka, 19 VI 2010.



Powstata SZTAMA nie miala by¢ konkursem, za$§ tak jak teatr integruje rozne dyscypliny
artystyczne, miata integrowa¢ widzow 1 uczestnikow. Takim tez miejscem stat si¢ klub ,,U
Potegowej” pelniacy wowczas rolg klubu festiwalowego.

Nalezy jeszcze nadmieni¢ o interdyscyplinarnym charakterze oleckich Spotkan. Poza
teatrem maja tu miejsce wernisaze plastyczne, koncerty, happeningi, performance, itp. Od
1995 roku SZTAMIE towarzyszyly seminaria, w ktorych uczestniczy li wy bitni tworcy teatru,
krytycy sztuki, animatorzy kultury. W tym tez czasie powstaje nazwa Spotkania ze Sztuka, a
obok niej hasto przewodnie i zarazem temat poruszany podczas seminariow.’ Z racji
obecnosci nowej nazwy do dzi§, w temacie mojej pracy widnieje takie, a nie inne
sformutowanie.

Jak mowi Marek Gatazka, SZTAMA miala trzy fazy. Pierwsza z nich uwidocznita si¢ w
$swiadomosci mieszkancow jako dziwne zjawisko, mimo to zostala zaakceptowana pizez
widownig 1 szybko zyskata duza frekwencjg. Ztoty okres festiwalu przypada jednak na lata
90. Wtedy to do Olecka zjezdzala si¢ prawie cala alternatywa teatralna. Tworca SZTAMY
uwaza tez, ze kilka kolejnych ,,Przystankow Olecko” zepsuto publicznos¢ ,,sztamowa”. Miat
on $wiadomos$¢é, ze frekwencja maleje, lecz wazne bylo widzie¢ stalych, niezawodnych

widzow®
1.3. Zalozenia programowe i ich realizacja w poszczegélnych SZTAMACH

Pierwsze Spotkania odbyly si¢ w dniach 3-5 V 1979 z udzialem zaledwie trzech grup
amatorskich: Teatru Forum z Zielonej Gory, monodramisty Krzysztofa Zacha z Gizycka i
Amatorskiej Grupy Teatralnej z Olecka. Gospodarze wystawili wtedy spektakl Wedrowanie
oparty na tekstach Edwarda Stachury w rezyserii Marka Galazki. M onografia po$wigcona
m.in. AGT podaje, ze ,zespodt znakomicie bronil przedstawienia swoim glebokim
przekonaniem o wypowiedziany ch prawdach jednostkowy ch i uniwersalny ch, umiejetnoscia
bezposredniego nawiazania kontaktu z publicznos$cia, trafno$cia i wspoOlbrzmieniem wielu
zastosowany ch §srodkow artysty cznego wyrazu.”11

Obok prezentowanych ponizej programoéw odbywat si¢ rowniez cykl SZTAMA —

dzieciom.

oM. Gatazka, Praca magisterska pt. Marek Gatgzka artysta—animator kultury w Oleckuw latach 1978 — 2000,
Stupsk 2001.

10 Rozmowa autorkiz Markiem Gatazka, 19 VI 2010.

7. Fattynowicz, AGT Po drodze OTA, Suwatki 1986.



SZTAMA’80 odby1a si¢ po raz pierwszy i ostatni w
Sali Biura Wystaw Artystycznych w Suwatkach. Nadal
sa to Spotkania z Teatrem amatorskim, a idea sprzyja
konfrontacjom i poznawaniu si¢ z ludzmi, ktorych pasja
jest teatr. W dniach 9-11 maja wystapili tu:

- Teatr Adekwatny - Warszawa

- Scena PlastycznaTA KUL - Lublin

- Teatr Forum - Zielona Gora

- Teatr Matych Form - Bialystok;

- Teatr Klaps — Biatystok;

-Teatr Poezji ,Miniatury” - Pruszcz Gdanski;

- Pracownia Parateatralna Wiestawa Predysia;

.12
Suwalki;

| c Obr. 1. Plakat Il SZTAMY
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Obr. 2 Rysunek zfolderu SZT AMA ’80 autorstwa Zbigniewa Terepki

SZTAMA 81

W tym roku, doktadnie 25 IV, powstatl Osrodek Teatru Amatorskiego wraz z premiera
spektaklu Kropka nad ypsylonem Teatru AGT. W zwiazku z tym zaadaptowano
pomieszczenie do prob i spektakli w jednej z sal oleckiego domu kultury (dzi$ jest to Galeria
im. Andrzeja Legusa w Regionalnym Osrodku Kultury ,,M azury Garbate”). SZTAMA miata
odby¢ si¢ w dniach 28-30 maja, jednak w zwiazku ze $miercia Kardynala Stefana

Wy szynskiego program przeksztalcil si¢ w warsztaty teatralne. 13

12 Eolder SZTAMY ' 80.
3 M. Gatazka, op. cit.



e25ES SZTAMA ‘82
SZTAMA’81 IV Spotkanie z Teatrem Amatorskim

3 Spotkania z Teatrem (26 — 29 VII) réwniez zostalo przy gotowane

Amator5k|m z inicjatywy OS$rodka Teatru Amatorskiego.
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spektakl Don Kichote po polsku. Wystapili tu
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ponadto :

W - Elzbieta Okupskaz Koszalina

7 R/ - Studencki Teatr ,,Blik” (Koszalin),
Obr. 3. Plakat 111 SZTAMY

-Teatr Poezji Wizji Swiatla i Ruchu ,,Terminus a Quo” z Nowej Soli,
- Teatr Arka (Ostrofeka),
- Zbigniew Terepko i Andrzej Boruszewski wystawili etiude muzyczno —plastyczna Pochod.

Podczas tej SZTAMY mozna bylo uczestniczy¢ rowniez w kolejnej imprezie
organizowanej przez OT A, mianowicie ,,M ityng poezji spiewanej” w klubie ,,U Potggowe;j”.
Odbyt si¢ on ostatniego dnia festiwalu 1 byt najbardziej wyczekiwanym 1 oklaskiwanym

przedsigwzigciem, ktore klamrowo zakonczyli gospodarze — Grupa Balladowa ,,Po drodze”.

SZTAMA “83

Spotkanie odbylo si¢ w pazdzierniku, Teatr AGT wystawit spektakl Kropka nad
ypsylonem, a najwickszym wydarzeniem byt wystgp Akademii Ruchu z Warszawy. W
listopadzie tego roku Os$rodek Teatru Amatorskiego przestaje istnie¢, Marek Gatazka
wyjezdza z Olecka (1983-1991)14 1 w tych latach Teatr AGT przeksztalca si¢ w Sceng
Plastyczna Teatru AGT prowadzona przez Zbigniewa Terepke. Przez ten czas na SZTAMIE
czgstymi go§¢mi byla Akademia Ruchu, a waznym wydarzeniem byt wystegp Sceny

Plastycznej KUL Leszka M adzika.

14 \W roku 1989 SZTAMA po raz pie rwszy i ostatni nie odbyfa sie.



SZTAMA ‘90
Jedyne Spotkania z Teatrem Amatorskim zorganizowane przez Wojciecha Bojara i jak
sam mowit ze by¢ moze ostatnie. Organizator zapraszal wowczas na wystepy nastgpujacych
wy konawcow:
- Teatr AGT ze spektaklem Miasto,
- Joanna Orzeszkowska,
- Teatr Terminus a Quo (Nowa S6l),
- Teatr Jednego Aktora, (Rypin),
- Teatr M atej Formy, (Shupsk),
- Teatr As (Suwatki),
-Teatr Stajnia Pegaza,

- Stanistaw Soyka, 1

SZTAMA 92

Olecki Magazyn Muzyczny |
Nie Tylko (OMM.ILNT))
przypisuje jej dwa okreSlenia:
SZTAMA z ballada i piosenka
(koncert rozpoczynajacy) oraz
SZTAMA z bluesem (koncert
konczacy). Swiadcza o tym

przede wszystkim liczne wy stepy

X”] SFOTKAN[A Z T]_:ATREM wy konawcdw muzy czny ch. Byli

Obr. 4. Plakat X111 SZTAMY
nimi: Grupa balladowa ,,Po drodze”, Graham Crawford i Damian O’Donovan, Mirostaw

Czyzykiewicz, Adam Andryszczyk, Mirostaw Prokopowicz, Bogdan Szlaszynski; zespo6t
Tortilla Flat, Night come, Maciej Malenczuk Trio. Jednym z wystgpujacych tu teatréw byt

Teatr Provisorium.®

SZTAMA ‘93
XIV edycja widnieje pod nazwa Spotkan z Teatrem (18 — 21 XI). Jak wynika z opinii
publicznos$ci, wzbudzita wiele kontrowersji (od opinii uznajacych t¢ SZT AME dotychczas za

15 Informacje z nagranej na video wypowiedzi W. Bojara.
'8 Dodatek do: sLegarytmy”, 1992/5.
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najlepsza, z drugiej strony za stojaca na niskim poziomie). Najwigkszym uznaniem cieszyt si¢
wystgp Teatru Kana ( podobno nie wszyscy weszli na sal¢ z powodu braku wolnych miejsc).
Mieszane uczucia wzbudzit warszawski Video Performance — Aktywna telewizja, w trakcie
ktorego niektorzy widzowie wychodzili. ,,Sprzg¢zenie zywej muzyki z nerwowa szarpaning
obrazow na 10 monitorach 1 telebimie u§wiadomito, ze (...) TV artysta potrafi poskromi¢ i
ujarzmi¢, kaza¢ mu komputerowo w impuls skaka¢, obrociwszy istote wynalazku
Htelepatrzydla” przeciwko niemu samemu.” Co wieczér odbywaly si¢ koncerty, podczas
ktorych wystgpili: Leszek Miadowicz 1 Jacek Stam (jazz), Bractwo Ubogich (folk), aktor
Teatru Tembr (cyganskie 1 rosyjskie romanse), Frank Rubel — rockowy zespot z Olecka,
Grupa balladowa ,,Po drodze” wraz z Grahamem Crawfordem i Damianem O’Donovanem,
ktorzy wykonywali przetlumaczone na jezyk angielski utwory Edwarda Stachury. Teatry
wystepujace podczas SZTAMY ’93 to:
- Grupa Chwilowa (Lublin),

- Teatr Rondo (Stupsk),

- Andrzej Talkowski (Koszalin),

- Teatr mody ,,Player” (Gdansk),

- Jarostaw Antoniuk (Lomza),

- Teatr Kana (Szczecin),

- Teatr Tembr (M oskwa),

- Teatr Wierzbak (Poznan),

- Akademia Ruchu (Warszawa),

- Teatr AGT;”

Warto zauwazy¢, ze Ww programie
pojawia sig  rowniez forum . S8
dyskusyjne. W tym tez roku na
plakatach pojawia si¢ postaé =z

poematu Bolestawa Lesmiana Po albo

skrizypek  opetany 1 towarzyszy Lil

SZTAM IE podczas kilku kolejnych Spotkan. Obr. 5. Postaé skrzypka zpoematu B. LeSmiana

pt”’Skrzypek opetany”
SZTAMA ‘94

XV Spotkania z Teatrem odbyly si¢ w dniach 24 — 27 listopada. Organizatorzy i tworcy

podtrzymuja koncepcje, zgodnie z ktora teatr jest miejscem spotkania wszystkich dziedzin

17 bidem, 1993/23.

11



sztuki, co znajduje niezwykle zywy odbidr wsrod licznej 1 bardzo mtodej publicznosci. Kazdy
dzien mial nazwe:

Dzien pierwszy - “Pasja wg §w. Amatora”

1. Teatr AGT - Olecko

2. Teatr Bicza - Chojnice

3. Teatr Terminus a quo - Nowa Sol
4. Teatr Pneuma - Torun

5. Teatr Scena 6 — Lublin

Dzien drugi - “Mazury witaja Gory”

1. Teatr Grabowskich - Krakow

2. Teatr Witkacego - Zakopane

3. Zbigniew Namystowski i Gorale - koncert

4. Stanistaw Tym - Suwatki

5. Teatr 3/4 - Zusno

Dzien trzeci - “Jesienny Przeciag Akustyczny” (koncert)
1. Zesp 6t Open folk

2. Andrzej Garczarek

3. Grupa balladowa ,,Po Drodze”

Dzien czwarty - “Przestrzen jest w nas”

Spektakl Sceny Plastycznej TA KUL Leszka M adzika - Wilgo¢.
W dniach 24-25 XI odbytly si¢ warsztaty teatralne.

SZTAMA ‘95

XVI SZTAMA zorganizowano pod szyldem Spotkan ze Sztuka i towarzyszylo jej
seminarium, pt. ,Kulturotwércza rola prowincji”, na ktérym byli obecni animatorzy,
teoretycy kultury 1 osoby zwiazane z teatrem. Taka formuta SZTAMY byta efektem projektu
dotyczacego zjawisk kulturowych, realizowanego przez oleckie Stowarzyszenie Kulturalne
»Przypisani Polnocy”, ktorego prezesem byt wowczas Marek Galazka. Fragmenty
wspomnianego projektu brzmia nastgpujaco:

»Zjawiska kulturowe, ktorych dotyczy projekt, wystepuja najczesciej w postaci grup czy
to teatralnych, plastycznych, muzycznych czy interdyscyplinarnych i maja swe zrédlo w

12



nieformalnych zwiazkach ludzi o powotaniu

ZJAWISKA KULTUROWE - SZTAMA artystycznym,  czesto  spolecznikowskim

. F RZY F l 5 AN I Fé t N O CY zacieciu i wcale niekoniecznie z pelnym
| profesjonalnym przy gotowaniem
warsztatowym. To co ich faczy, to mySlenie,
projektowanie i dziatanie w sensie pasjiiidei
wazkich, godnych i wartych przekazania
innym. W ich poszukiwaniach wida¢ zawsze

zaangazowanie polegajace na oddawaniu
poprzez sztuke przede wszystkim siebie,
swojego  sposobu postrzegania $wiata,

rzeczy wistosci, zwiazkow miedzy

czlowiekiem a czlowickiem, czlowiekiem a

przyroda, czlowiekiem a  kosmosem,
e MR L L nieznanym. W  prezentacjach  tych

¥ B2TUK W BUWALKAC H

znajdujemy odwiecznie nurtujace cztowieka

Obr. 6. Plakat ,,Zjawiska kulturowe — SZTAMA”

pytania o Boga, dobro, zto, przeznaczenie, ale jest w nich jednocze$nie stwierdzenie, ze
przeciez nie mozna zy¢ bez pizyjazni, milosci, idealdw, nadziei. 1 wiasnie te tresci
uzmystawiaja potrzebg prezentacji. W dzisiejszym $wiecie - pelnym agresji, nihilizmu i
zaklamania - kontakt z takimi prezentacjami daje obraz innego wyjscia, innej drogi.

W Polsce zawsze byto miejsce dla tego typu grup traktowanych w kategoriach zjawisk
kulturowych. Przyktadem najbardziej reprezentatywnym jest Teatr Laboratorium Jerzego
Grotowskiego, od ktorego chyba tak naprawde wszystko si¢ zaczgto. Podobne pojmowanie
sztuki i zycia mozna zauwazy¢ w innych bardzo interesujacych grupach teatralnych, takich
jak: Teatr Osmego Dnia, Gardzienice, Teatr STU (prawda, ze w pelni skomercjalizowany, ale
proponujacy inna forme¢ uczestnictwa w kreacji), Akademia Ruchu, TA KUL Leszka
Madzika, cata scena studencka Lubelskiego Teatru Alternatywnego oraz grupy z lat 80., jak:
Teatr Witkacego, Kana, Wierszalin, Teatr M ikotaja Grabowskiego.

Takim zjawiskiem kulturowym sa na pewno rowniez grupy muzyczne, czgsto
inspirujace si¢ muzyka gteboko etnograficzna, si¢gajace do korzeni, takie jak: Jejante,
Meideus, Varsovia Manta, Orkiestra Sw. Mikotaja i wiele innych. Prekursorem takiego

rozumienia i przedstawiania muzyki byt w latach 60. zesp 6t "Osjan". [...]
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Bardzo istotne jest, ze wigkszo$¢ przedstawionych w projekcie zjawisk kulturowych
dzieje si¢ 1 wywodzi z miejsc jednak odleglych od gtéwnych centréw kulturalnych. Czgsto
jest to Swiadomy wybor artystow, ale takze witasnie w takich miejscach, gdzie ludzie sa
skazani wytacznie na telewizj¢ albo siebie - wybieraja to drugie i rozpoczynaja poszukiwania
pop1zez sztukg, realizuja siebie, staja si¢ "przypisani".[.. .]18

Wystapily tuwéwczas grupy z matych, oddalonych miejsc:

- Znin - Teatr Alberta Tisona

- Brodnica - Teatr Wiczy

- Szamocin - Teatr 44

- Chojnice - Teatr Niepokorny
- Zusno - Teatr 3/4

- Radzie - Teatr lota

- Olecko - Teatr AGT

SZTAMA ‘96

XVII (28 — 30 X1) Spotkaniom ze Sztuka nadano miano “Zycie w sztuce — wypetnianie
pustej przestrzeni”. Podczas seminarium o tym samym tytule dyskutowano o kondycji kultury
polskiej, roli i miejscu sztuki w zyciu czlowicka oraz fenomenie ,malych ojczyzn”. Z
prowadzonych rozméw wyniklo, Ze to, co obecnie najwazniejsze w sztuce i w literaturze,
powstaje nie w centrum kraju, ale na jego obrzezach oraz ze wspoélczesna sztuka coraz
czedciej siega do korzeni. Dyskutowano ponadto nad psychicznymi aspektami ,,Zycia w
sztuce”, gdzie artysta majacy Spelni¢ poprzez swoje dzielo jakas misje musi ponies¢ pewne
koszty iw ten sposob staje si¢ odpowiedzialny za wlasne dzieto i zycie. Rozwazania na temat
wspolczesnego pojmowania ojczyzny dopemit film Wegajty blizsza ojczyna w rezyserii
Waldemara Czechowskiego oraz dyskusja dotyczaca rowniez sensu zycia. Padly np. pytania:
Jaka bedzie kultura polska za 3 lata, w 2000 roku? Dlaczego ostatnio tak si¢ dzieje, ze tworcy
wybieraja inne - niz miejsce urodzenia - miejscowosci, w ktorych checa by¢ itworzy¢?
Zastanawiano si¢ tez, CO jest takiego w tym regionie, Suwalszczyznie i M azurach, ze $ciaga,
wabi ludzi z catej Polski - nie tylko na SZTAMY i Przystanki, ale wielu na state. I tej kwestii
nie rozstrzygnigto. Na zakonczenie seminarium Waldemar Czechowski stwierdzil, zZe

SZTAMA jest rodzajem wigilii, jest spotkaniem bliskich sobie ludzi, ktorzy - jak oplatkiem -

BMm. Gafazka i B. Skrzypczak - autorzy projektu ,Przypisani pétnocy — zjawiska kulturowe — Sztama”.

14



dziela si¢ marzeniami. W seminarium udziat wzigli migdzy innymi prof. Anna Wyka -
socjolog kultury, prof. filozofii z UMCS — Jadwiga Midzinska, Krzysztof Rau - Teatr 3/4
Zusno, Krzy sztof Czyzewski - ,Pogranicze- sztuk, kultur, narodow”.*®
Przy tegorocznej SZTAMIE Marek Gatazka kierowal si¢ nastepujacym zatozeniem:
,,zeby bylo ciekawie, ale niezbyt powaznie”. Idealnie zostat wpisany w ta konwencje Cabaret
Neopathetique przedstawiony przez Teatr Cogitaur z Katowic®
Ponadto na SZT AMIE wy stapili:

- Teatr 3/4 z Zusna,
- Scena 6 z Lublina,
- Teatr Cinema z Michalowic,
- Nastja Lampert z Rosji
- zespoty: Night come, Jazz trio, Pogranicze, Suwalszczyzna, Niebylica, kapela Klezmerska,
Andre Hubner—Ochodlo - recital pie$ni zydowskich Yiddish songs.

Tradycyjnie SZTAMIE towarzyszyly warsztaty. Jego uczestnicy pod okiem Henryka
Kowalczyka z lubelskiej ,,Sceny 6” wystawili malownicze przedstawienie, Pasja do muzyKi

Jana Sebastiana Bacha. &

SZTAMA ‘97
»Ekologia sztuki — sztuka ekologii” — pod
takim hastem odbyly si¢ XVIII Spotkania ze
Sztuka (27 - 29 listopada). Poczatek
zainaugurowato  otwarcie  wernisazu [
Jesiennego Salonu Fotografii Klubu PAcamera
prezentujacego  réznorodne  zainteresowania
cztonkéw Klubu (fotografia krajobrazowa,
przyrodnicza, portret, reportaz, martwa natura).
Koncepcja Salonu Jesiennego jest
prezentowanie  calego  spektrum  postaw

artystycznych.
Organizatorzy  SZTAMY  przewidzieli
szeroki zakres programowy - od spektakli

TETE e T

19 ,Gazeta Wspodtczesna”, 1996/23. Obr. 7. Plakat — program XVIII SZTAMY
20" Krajobrazy”, 6.12.1996.
L Op. cit. nr 236.
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teatralny ch, wystgp 6w muzycznych po akcje plastyczne, a niemal wszystkie akcje byty $cisle
zwigzanie z haslem przewodnim XVIII Spotkan ze Sztuka i tak np.: Efektem dzialan
plastycznych pod kierunkiem Michala Chomiuka byly ,,Szablony ekologiczne”. Nie zabraklo
rowniez seminariow - pierwsze ,,Ekologia glgbokich pytan - spotkanie z PRACOWNIA NA
RZECZ WSZYSTKICH ISTOT?”, kt6re poprowadzili M arek Styczynski i Grzegorz Wojstaw;
drugie seminarium (prowadzenie M. Styczynski) - ,Orient jako lustro”, potaczone
Z prezentacja nagran obrzgdowych i slajdow ze §wiatyn i ulic Kathmandu w Nepalu, rytuatow
szamanskich z Buriacji.

W mysl filozofii glgbokiej ekologii odrzucajacej antropocentryzm wpisalo sig
przedstawienie Stowarzyszenia Teatralnego ,,Putawy” Historia konia. Opowiada ono o
wsp Olistnieniu cztowieka i zwierzecia.

Najwigcej jednak emocji wywarl na widzach spektakl o przewrotnym tytule I love you
poznanskiego teatru ,,Porywacze cial”. Ostro zakwestionowana granica: aktor — widz wy wotat
mieszane uczucia u ogladajacych, ktorzy w koncu bezradnie balansowali miedzy jeszcze -
Smiechem a juz - zaan gazowana reak cja.

W programie pojawily si¢ jeszcze zarty sceniczne: Niedzwiedz i Oswiadczyny wedlug
Antoniego Czechowa wystawione przez Teatr Korez oraz spektakl Teatru Tanca DF z
Krakowa. %

Publiczno$§¢ miata rowniez okazje obejrze¢ dwa filmy dokumentalne Waldemara
Czechowskiego: Granit i Strumitlo. Powroty do domu.”®

W imieniu sztuki ekologii zagrali rowniez :

- Bgbniarze z krainy Molr —zajmujacy si¢ szeroko pojgta natura i wykorzystujacy liczne
instrumenty — oprocz glosu postuguja si¢ kilkoma rodzajami bgbndéw i innych instrumentow
perkusyjnych (niekiedy elektronicznych) po rézne grzechotki i przeszkadzajki;

- Teatr Dzwigku Atman - KtOry prezentuje oryginalne przetworzenia elementow muzyKki
etnicznej, rockowej, jazzowej, a takze archaiczne sposoby wyrazania emocji, postugujac si¢
rozmaitymi instrumentami gldwnie z Azji, Europy i Australii;

- Anna Nacher & Namta Crew — wokalistka o etnicznej barwie glosu, grajaca ponadto na
gitarze 1 instrumentach perkusyjnych zaangazowana w wiele projektow muzycznych oraz
towarzyszacy jej piecioosobowy zesp 6t ( gitara basowa, gitara elektryczna, dwunastostrunowa

gitara akustyczna, perkusja, instrumenty etniczne);**

22 ,Gazeta Wspdtczesna”, 26.11.1997.
23 Tygodnik Olecki” 1997/26
24 Folder SZTAMY ‘97
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SZTAMA “98

SZTAMA - Rozmaitosci” trwala tylko przez dwa dni ( 20 — 21 listopada), cho¢
jako$ciowo repertuarem nie grzeszyla. Spotkania rozpoczat poznanski Teatr Strefa Ciszy
plenerowym spektaklem, Judasze, w ktorym publiczno$¢ dostownie brata udziat na rowni z
aktorami. Drugiego dnia zaprezentowaly si¢: Osrodek Teatralny Teatr ,,Rondo” w Stupsku z
przedstawieniem Bobok wedtug Dostojewskiego, Teatr Pantogram z Chorzowa ze spektaklem
Oskar i Ruth, Kabaret ,,Czys$ci jak 1za” z Olsztyna i najbardziej interesujacy podczas
tegorocznej SZTAMY absurdalny Kabaret Olbrzym Teatru Cinema z M ichatlowic.

Plastycznym punktem programu byta wystawa rysunku Izabeli Muszczynko, ktorej
wykonane w graficie pejzaze wzbudzaly refleksje ogladajacych.

Oprawg muzyczna naznaczyta Elzbieta Okupska z Teatru Korez prezentujac recital
songow Bertolda Brechta oraz Adam Andryszczyk promujacy swoja poezje z tomiku Jeszcze

25
— prosz¢ o dreszcze.

SZTAMA “99

Jubileuszowa XX SZTAMA to Spotkania ze Sztuka Alternatywna (18 — 20 XI). Pierwszy
dzien otworzyta Grupa Adeptow Teatru AGT pokazem, ktory byt wynikiem warsztatow
prowadzonych przez Bogdana Stlupczynskiego ze Stowarzyszenia Teatralnego ,,Putawy” i
Dorote Porowska z Osrodka Praktyk Teatralnych ,,Gardzienice”. W Galerii ,,Prezentacje”
otwarto wernisaz ilustracji i wystawg fotograficzna. Widzowie mieli okazjg obejrze¢ wielu
reprezentantow sztuki alternatywneyj:
-warszawska Akademig¢ Ruchu z trzema przedstawieniami: Wola. Przewaga. Wtadza, Hyde
Park — akcje plenerowe, oraz Piosenka;
- Teatr Rondo,
- Teatr Terminus a quo,
- Teatr Porywacze ciat,
- Teatr Piligrim z M oswy,,
- Pawel , Konyo” Konnak — Totart nad miastem — prezentacja grupy twarczej z Trdjmiasta,
Jakby dopehlieniem muzycznym byl koncert grupy: MAZZOLL & ARHYTHMIC
PERFECTION reprezentujacy nurt szeroko pojmowanego jazzu i muzyki improwizowanej;

Na jubileuszowych $potkaniach nie zabraklo rowniez seminarium. Tym razem

poprowadzit je Wojciech Krukowski z warszawskiej Akademii Ruchu, a tytut brzmiat:

25 Tygodnik Olecki”, 1998/48.
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»Sztuka alternatywna. Ocalenie? Enklawa? Ucieczka? 2

XXI SZTAMA

»W Olecku nadal pracuja nad utrwalaniem obrazu swojej krainy jako odlegtej Potnocy,
ziemi na skraju $wiata, gdzie poezja obleka si¢ w ksztalty surowej przyrody. Pragnienie, by
Ow poetycki obraz kazdy zapamigtal, przybiera rézne formy...”27

XXI Spotkania ze Sztuka Teatru rozpoczat Teatr Tanca ,,Alter” z Kalisza prowadzony
przez choreografa - Wojciecha Jurewicza. Z kolei dwa spektakle zaprezentowat Polski Teatr
Tanca z Poznania, a nalezaca do niego Ewa Wycichowska prowadzita warsztaty, ktorych
efektem byt pokaz podczas drugiego dnia SZTAMY. Wystapili tu ponadto:
- Olecka Formacja Tanca,
- Teatr z Wegorzewa ( zamiast Teatru “Usta Usta”, ktory musial odwota¢ swoj wystep z
naglych przyczyn,
- Teatr Konsekwentnie Niekonsekwentni (Warszawa),
- Teatr Porywacze Cial,
- Teatr AGT z audiowizualnym spektaklem Romans schizofreniczny,
- performance wizualno-muzyczny Spory roku w wykonaniu Wiestawa Bottryka, M acieja
Kupczynskiego i M arcina Gatazke;

SZTAMIE towarzyszyla rowniez czes$¢ plastyczna: wystawa fotografii 1 przezroczy
Macieja Kupczynskiego, rysunku Izy Muszczynko oraz ambalaz ku czci Tadeusza Kantora
Wezcie to sobie za darmo przygotowany przez tworcow zrzeszonych w miejscowym
Stowarzyszeniu KANTOR; Po kazdym dniu prezentacji przewidziano publiczne dyskusje z
twaércami i krytykami teatralnymi pod kierunkiem Ewy Obrebowskiej-Piaseckiej oraz nocne

“sztamowe jamowanie” festiwalowe w Kawiarni “ARTS”. 28

XX SZTAMA
Program Spotkan Integracyjnych ze Sztuka Awangardowa ,Nowa Kreacja” ma si¢
odnosi¢ do najnowszych trendoéw w teatrze, sztukach wizualnych i muzyce, pojawiajacych sig
w XXI w. Szczegdlne uwzglednienie $rodowisk osob niepetnosprawnych, jako jednych z
odbiorcéw, ma réwniez swoje uzasadnienie w hasle towarzyszacym SZTAMIE 2001, gdyz
srodowiska te maja znaczacy udziat W wielu propagowanych ostatnio na $wiecie

nowatorskich projektach artystycznych. ,,W tym roku organizatorzy pragna udowodni¢ tezg,

26 ,Gazeta Wspdtczesna”, 18.11.1999.
2 ,Gazeta WarmiiiMazur”, 29.11.2000.
%8 I bidem.
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ze wbrew przewidywaniom wielu
futurologbw 0 technicy zacji,
dehumanizacji zycia 1 sztuki w XXI
wieku, nastgpuje wlasnie powrdt w
nowoczesnej awangardowej formie — z
udzialem $rodkow technicznych XXI
wieku — do ogdlnoludzkich wartosci
takich, jak: otwarcie si¢ na drugiego
cztowieka, solidarno$§¢ migdzyludzka,
wzajemna pomoc i zy czliwos¢. Ponadto
nikt inny jak tworczy niepelosprawni
podczas integracy jnej wy miany
artystycznej moga udowodni¢ swoim
zaangazowaniem gtéwna ide¢ spotkan

SZTAMA, iz ,... racj¢ moze miec

Organizatorzy:

Sponsorzy: s (&
tylko amator, gdyz jest do konca Patronat medialny: chm%lﬁ

zawodowiec, ale osiagna¢ co§ moze

oddany swojej sprawie” (E.G. Craig).”* Obr. 8. Plakat XXII SZTAMY

Pig¢ dni tworczych warsztatéw integracyjnych z udzialem osob z Warsztatéw Terapii
Zajeciowej poprowadzily trzy znamienite osoby: Tymon Tymaﬁskiso, Adam Walny31 i Jerzy
Mazzol%. Nie obylo si¢ oczywiscie bez pokazu warsztatowego, prezentacji plastycznych
(wystawa Zafryki PiotraM1todozenca i M arka Sobczyka), audiowizualny ch i multimedialny ch
(Shalom Yiddish Songs — A. Ochodlo, Teatr Atelier, pokaz video zespotu ,,Private” Artura
Zmijewskiego i Jacka Malinowskiego, niezalezna produkcja miedzynarodowa ,Proyecto
Dostoyevskij”, Sfowo — instalacja stowno-muzy czna pamigci C.K. Norwida— POOWMOOZ i
Wiestaw B. Bottryk, Bombastic Klan Performance — performance, Wschodnia Fryzja —
koncert), teatralnych (Teatr Cinema, Theatregroup TRAVA - Finlandia, Polska, Wielki

Teatrzyk Swiata Adama Walnego i teatr tanca — Scena ruchliwa Teatru AGT) oraz spotkania:

2\, Gatazka, Sfowo wstepne, Folder XXII1 SZTAMY.

30 Ryszard Tymon Tymanski— multiins trume ntalista, kompozytor, wokalista, poeta; kojarzony z polska scena
alternatywng, twdrca wielu innych projektéw muzycznych, takich jak: Kury, Czan, Mito$¢, Tymon & The
Transistors i wiele innych. Bardzo charyzmatyczna i otwarta osoba.

31 Adam Walny — artysta- plastyk, umiejetnie taczy rézne dyscypliny sztuki, poszukujac wiasnych, odrebnych formi
Srodkdéw wyrazu artystycznego, czesto rozbijajac znane i standardowe schematy myslenia o sztuce.

32 Jerzy Mazzol - klarne cista, wspdtpracujacy z wieloma zagranicznymi jazzmanami, nalezy do zespotu Mazzol &
Arhythmic Perfection.
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-Nowa Kreacja — Ku Porozumieniu” (inno$¢ -odmienno$¢ -zblizenie $wiatow) — sesja

poswigcona tematowi towarzy szacemu X XII SZTAMIE.
XXHI SZTAMA

Zalozeniem programowym bylo pokazanie radosnego, pogodnego oblicza sztuki, co
wynikalo ze zmgczenia realistycznym, egzystencjalnym i naturalistycznym charakterem
prezentacji artystycznych i nie tylko. Zadaniem Spotkan ze Sztuka Radosna nie bylto jednak
przedstawianie kolorowych btaznéw wywotujacych pusty $miech, ale zmuszanie do refleksje
nad rzeczywistoscia, $wiatem oraz w ktérym kierunku podazamy >
Spotkania ze Sztuka Radosna zaprosity nastgpujacych gosci:

- In Source Theatre - Teatr Inspiracji z Singapuru,

- Teatr Znak

- Teatr plenerowy ,,Krzyk ciszy” z Olecka

- SMARDZ - Samozwancza Migdzynarodowa Akademia Dobrej Zabawy, w ktorej sktad
wchodza m.in. Jupi Podlaszewski, Graham Crawford, Damian O’Donovan;

- Teatr Muflasz —sala AGT

- Grzegorz Halama O’Klasky i Wojtek ,,Znany” Kaminski

- Niezalezna Wytwornia Filmowa ,,No Ketchup Production”

- Marzena Kipiel-Sztuka z wlasnym recitalem oraz z wykladem — happeningiem w
towarzystwie Mieta Legusa i jego komiksOw. Natomiast wernisaz przekrojowej wystawy

spotkania ze sztuka radosna legnickiego , Satyrykonu”

3SZTANA=: ==

OLECKO 5-7. 12. 2I]I]2r Andrzeja Legusa.

mozna bylo obejrze¢ podczas

uroczystego otwarcia Galerii

P s»
o ot - o
SL 1 "M = L “ﬁ al
o B e
GVt W
.udﬂﬁ" .n\hl‘M\ g
o st T o
- ot - at
ad g ﬁ‘”‘d" L
o et i g
- »al‘:' i e ,-’ g

. P "
- 1_\11@ ;#-;"f:;‘% ,,u“ﬁ‘ organizator: 0[:'(
o

o ‘gﬁ\#‘;\ﬂw . IERGINIETNO PROGRAMONO . ARTYSTYCIME - MAREX GALADIA
. T patroat mediaoy - GAZETA WYBORCZA
o0, karnet 20 24, bilety 5 10 2! - sprzedai przed spektaklami
o rezerwacja ock tel. 520 20 53

Obr. 9. Plakat XXI1l1 SZTAMY

%3 Informator kulturalny Oleckiego Centrum Kultury, IV kwartat , 2002.
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XXIVSZTAMA

Tegoroczne Spotkania ze Sztuka Alternatywna uptyngly gtéwnie pod znakiem teatru tanca.
Szesciodniowa SZTAMA (1 - 6 XIl) zawierala w swoim programie [ Forum
Choreograficzne, w ramach ktorego odbyly si¢ warsztaty tanca wspoOlczesnego prowadzone
przez Iwong Olszowska. Publiczno$¢ miata okazje zobaczy¢ dwa spektakle Teatru
Okazjonalnego z Sopotu, Teatr Tanca Projekt z Bialegostoku, Nieformalna Grupe¢ Teatralna
»Kref” z Katowic, Iwong Olszowska z Krakowa oraz premierowy spektakl Iluzjoner
wykonany przez Agnieszke Sieczkowska i Anng Iwaniuk z towarzyszeniem muzykow DJ,
czyli - Scena Ruchliwa & Unitra/DivaSR/Ozz Kolektyv — Olecko, Biatystok. W programie
ponadto znalazty sig :

- OFTa (Olecka Formacja Tanca), '

i Pl Beruiclly
-

EZA {5 Nzt

- Studio Teatralne Proby (Poznan)
-Teatr Uhuru (Gryfino), ko 1- 6.12.03

B
- Teatr Muflasz, SPOtKania ze SZTurg 2rnatywna

| FORUM CHOREOGRAFICINE n .
- Teatr Kana, 1- 3 grudnia 2003 ::mv;tf:r:mam.m-m-uhm
| 1-2 grudnia - Warsziaty thorsograilcme 18:00 - “Plagkownbca”, Studlo Teatralae Proby (Pomad) - sale AT
. , . . 19:30 - “Cste”, Teatr Ubura (Gryfine) - sala AGT
- Cieszynskie Studio Teatralne, mﬁ%’”"'ﬁ"ﬂﬁ“ﬁ’ Y9405 . “Iemass, ol pmanie an i, Il Wt Sdatsh - sat AT
- itoref =" = ona Diszewsica
.. 5 grudnia {pigtei) —_—
- projekgja filmu ,,11.09.01”, T e e ||[E]
L 2030 R St Rk DA DSR2 L S, TR
- wernisaz Jarostawa Szwocha z e L oegp s IO .
) i . Prezestachs speitakil - ks AGT :l:l‘mhﬂhmﬂrl.ﬂl“m-ﬂhﬂl - ’
Gdanska, ktérego kompozycje s e e BRI ——

Medn

wizualne dopelity konczacy Lbﬂfﬂﬁ?ﬁﬂtﬂﬂﬂﬁﬂﬂﬂEﬂnﬂﬂﬁﬂﬂﬂﬂﬂﬂﬂﬂﬂmﬂﬂﬂﬂﬂﬂﬂﬂ1

SZT AME koncert jazzowego zesp otu Pink Freud. 3 Obr. 10. Plakat X1V SZTAMY
XXV SZTAMA

Podczas tegorocznych Spotkan ze Sztuka Alternatywna akcent teatralny przeniost si¢ w
duzej mierze na dzialania muzyczne. Rozpoczat je spektakl — koncert Tlen na podstawie
prozy Iwana Wyrypajewa, jaki zaprezentowali czlonkowie Piwnicy przy Krypcie Zamku
Ksiazat Pomorskich w Szczecinie. Aktorzy po skonczeniu nie zeszli ze sceny, lecz wdali si¢ z
widownia w rozmowg, m.in. na temat kondy cji teatru alternatywnego w Polsce.

Samotny podroznik na zatlumionej pustyni t0 tytul plenerowego przedstawienia
wykonanego przez olecki Teatr agt-POI, dotychczas zajmujacy si¢ samymi pokazami

zonglerki ogniem, atym razem prezentujac caly spektakl.

34 ,Gazeta Wspditczesna”, 2003/237.
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Na SZTAMIE zostat -~ §[IOtKania ze sztuka alternatywna

wyswietlony film
Kawa i papierosy
Jima Jarmusha, a w

Galerii Prawdziwej OLECKOD 3-4.12.2004r.

Sztuki im.  ANArZeja  ;qumsmmn: s organizator: ROK,MAZURY GARBATE"
2

18:00 .Tlen" ispektakl, klory gra koncert) sals widowiskows
19:30 _Samotny podréinik na zatlumione] pustyni” - spekiakl plenerowy

Le gllsa nastqp 110 agPOI" z Dlecka (plener za budynklem ROK MG’ Wsphiprace:
20:30 ,Kawa i papierosy” — fim fabulamy Jima Jarmusha (sala widowiskowa) Eminna Al
Urznal Miejski w Bleckn
i 4 grudnia 2004 r. {sobota) Tygoanik Dlechr”
OtW&I’CI € Wy St a.VVy ‘t‘.l’J:EII} wernisai Jacka Merca (Galena Prawdziwe Sziuki im. A. Legusa) patranat medialmy :
18:00 Alternatywny Koncert XXV SZTAMY [sala AGT) -
b A J k M I Pawel  Paulus” Mazur, Marcin Swietlicki | inni ,Rzymianie z Jowisza® BLOS OLECKA™ GAZETA OLSITYNSKA
0Drazow Jacka Ivi alCa. Eroleict postyco-TLZyCany RADIO 5
Chiupot Mézgu - plastyczno-muzyczna projekcia na fywo TWP3 BIALYSTOK
P d Hhch&M!lch n-‘uzyczl_'lrue%rmancs w stylu country Sponsor:
0dczas F;‘ﬁ:::;::;;‘:"”a“’ Delphia Yachts”
Gosicie specjalni XXV SZTAMY
Gospodarz Marek Galazka Bilet na pojedynczy spektakl: 5zt
Koncertu XXV Obr. 11. Plakat XXV SZTAMY

SZTAMY wystapili nastgpujacy artySci, grupy i projekty: Pawel ,,Paulus” Mazur, Marcin
Swietlicki, Chlupot M ézgu, Mitch & Mitch, Lodz Kaliska, Treuburg Post. Koncert rozpoczat
wystgp Marka Galazki z zespolem, po czym odbyto si¢ wrgczenie nagroéd — galazek dzikiego

wina- wreczony ch zashuzony m osobistosciom zwigzanymz zy ciem kulturalnym Olecka. %

XXVISZTAMA

,»Spotkania z mlodym teatrem 1 sztuka” go$city roézne teatry i takze miodych wiekiem
aktorow. Wystapily tu zaréwno zespoly z pobliskich miast: Teatr 30 minut z Eiku, Teatr
Plama z Suwalk oraz Teatr agt-POl z pokazem zonglerki, jak i Sopocka Scena Off The Bicz —
Teatr ,Stajnia Pegaza” oraz 26 5 B Buda
Teatr Tanca ,,Kino Variatino” z
Gdatiska. Widzowic SZTAMY s ZTAM m

mogli  jednoczesnie obejrzec 2-312.05 Mu]shr >

| suetkania z mTedym teatrem i sztuka

oo
2 grudnda 2005

film Jima Jarmusha, Broken

A Q1 1 = | 17:00 - _Clowni", Testr 30 Minul” Eickiogo Cantrum Multury (sals widowiskowa)
flowers, spotkac si¢ z jednym z G [0 Bt e M A i
e il {galeria Prawdziwej Szhuid im. Andrroja Lagusa)
4 : . : ‘-_ 19:00 — Ebbista Bam"™, Teatr Pl * 1 Suwatk (sala Teatru AGT)
autorow  wernisazu ,,projekt 5 | 2015 Brokan Fowes”, o i dims Jarmasch s widowiskons

1:11: okno przestrzen kolumna” 3 gudeia 2008
17:00 - Migdzy stotami® teatr , Kino Variatina, Bdansk- 0|uc|m (sala taatrs ABT)

18:00 ~ jwykarzenienie", featr agt - POI Blecke, widowisk [plac za budynkiem ROK ME™)

M arkiem lmr.gmv: ;’:d:EF:“T":L:hIE::. ::vn: ona credé Katarzyny Blum"™, Testr , Stajnia Pegars™ - Sopocka i
20:00 - Wieczor z Artystami ,,Piwnicy pod B i" z Krak (sala wi y
4 r Cana kersods a warysthie praseatacje: 10 4
Sobczakiem oraz wystuchad O ot 54 e
wyspiewany ch tekstow znany ch Obr. 12. Plakat XXVI SZTAMY

%5 Tygodnik Olecki”, 2004/49.
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poetow wykonany ch przez “Piwnice¢ pod Baranami”. 3

XXVII SZT AMA

Dwudniowy program kolejnych Spotkan ze Sztuka Alternatywna zawierat artystyczne
prezentacje z zakresu teatru, muzyKki, plastyki, tanca i multimediow. Wy stgpili tu:
- jednoosobowy Teatr Patrz mi na usta Krzysztofa ,Leona” Dziemaszkiewicza; teatr ten
~Wyrasta w opozycji do teatru dramatycznego, aktorstwa psychologicznego, mimetyzmu,
trady cji teatru zachodniego, Arystotelesowskiej poety ki i dominacji stowa™¥,
- PLASTIYQUE dod z multimedialnym spektaklem teleTRANSIS - pofaczenie tanca,

muzyKki i video; &
- Teatr Tanca WPS, |

- Projekt: Daniel Odija — Emiter; _
- grupa SAURION i Goscie w spektaklu |
Anioly38,
- koncert zespotu senSORRY - potaczony z
wizualizacja koncert muzyKki alternaty wnej.
SZTAME rozpoczeta wystawa fotografii Z
ciemnosci i ze Swiatla Stanistawa Wosia, a
zakonczyt poruszajacy film Wszyscy jestesmy
Chrystusami wraz ze spotkaniem z rezyserem

—Markiem Koterskim oraz aktorami.*®

XXVIII SZTAMA

To ostatnie organizowane przez Marka |
Galazke Spotkania ze Sztuka Alternatywna ” Obr. 13. Plakat XXVII SZTAMY
i od kiedy przybraly taka wilasnie nazwg, intencja organizatoréw bylo przedstawienie
odbiorcy tego wszystkiego, co we wspolczesnej sztuce nickonwencjonalne, niemedialne,
niekomercyjne, nieestradowe. Jednocze$nie jest w tym zawarta idea, ktora zaproszeni

wykonawcy podtrzy muja, a nawet rozwijaja. 0 ci tworcy i prezentowane przez nich zjawiska

% Tygodnik Olecki” ,2005/48.

37 Tekst pochodzacy z ulotki teatru ,Patrz mi na usta” udostepnionej widzom przed spektaklem.
38 Wiecej w rozdziale IlI.

%9 Gtos Olecka” ,2006/50.

M. Gatazka, Stowo wstepne z Folderu XXVIII SZTAMY.
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maja niszowych odbiorcow. ,,Widz nie zobaczy u nas teatru tradycyjnego, dramatycznego

oraz sztuki komercyjnej i estradowej, czyli ,,plastiku”, ktéry zalewa nas z kazdej strony”.41

Nie po raz pierwszy wystapit tu Terminus a Quo — niepokorny i eksperymentatorski teatr

powstaly jeszcze w czasach PRL-u. Wyrosta z teatru alternatywnego grupa tworcow CST

(Cieszynskie Studio Teatralne) rowniez byta obecna na SZTAMIE, a ich dziatania najlepiej

opisuja zawarte w folderze ,,sztamowym” przykazania obowigzujace kazdego czlonka Studia:

1. Uciekaj od teatru instytucjonalnego!

. Wro¢ do mistyki!

. Tworz, a nie ,,od-twarzaj”!

© 00 N O O B~ W DN

. Zdobywaj doswiadczenia zawsze 1 wszedzie —

. Zrywaj z mocno juz zakorzenionympopartem!

. Poszukuj ory ginalnego lecz nieprzeintelektualizowanego jezyka!

. Celebruj dusze, a nie wytwory skomercjalizowanego $wiata!

. Czerp z réznych form ekspresji — tanca, muzyki i stowa!

Ltuiteraz”!

. Poszukuj kompromisu migdzy starym i nowym!

10. Badz obiektywny i pow$ciagliwy w ocenianiu zjawisk, ludzi i sytuacji!

Koncert - wirtualny wernisaz Kopie i

zaprezentowala Interdyscyplinarna

oryginatly
Grupa Tworcza: Sudnik i Wudarczyk, natomiast
w Galerii Prawdziwej Sztuki im. Andrzeja Legusa
znalazl si¢ wernisaz obrazku satyrycznego. Grupa

Hturiel”  pokazala  Zonglerkg i w

ge

ultrafiolecie.”” Dos¢ program

muzyczzny SZTAMY. W

zlozony byl
ramach koncertu
SYAlternatywy 4 wystapili:

- Bajzel (One Men Band) — czlowiek orkiestra,
korzystajac z gitary elektrycznej 1 szeregu
efektéow uzyskuje brzmienie kilkuosobowego
zespolu. Tworzy muzyke ,.tu iteraz” , w czasie

rzeczy wistym i nalezy zdecy dowanie do kregu

28 SPOTKANIA ZE SITUKA
ALTERNATYWNA

PROGRAM
TAL3007 (piaek
1780 - Ustalmvia” e Terwns 3 Qi Nows 5R - faw """""'.

‘l-l Mot - ey wema p £ HOPE | DRYGIMALY"
P T U, WLUOARCTT

nm. mmmmm—m
o “—r it fa UV il et - il

12,2007 jsbota)

n‘rﬂl.f.l i D

Obr. 14. Plakat XXVIII SZTAMY

muzykéw alternatywnych tworzac niebanalne utwory korzystajac z kilku gatunkéw

muzycznych.

. Gatgzka w wywiadzie dla ,, Glos Olecka”, 2007/49.
42 Wiecej w rozdziale IlI.
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- Paffulon,
-O0.ST.R,
- Centrala Rybna — happening o absurdalnym charakterze; Tworcy jednocze$nie prowadzili

koncert.*?

XXIXSZTAMA

Spotkania ze Sztuka tym razem bez dodatkowego hasta, w myS$l ktorego tworzony
jest program. Wystepujacy tu arty$ci byli reprezentantami rozmaity ch dziedzin artysty cznych:
- Karbido — to zespot, ktorego z pewnos$cia nie
ogranicza wyobraznia podczas tworzenia muzyKki,

bowiem przy pomocy specjalnie wyposazonego

elektronicznie  drewnianego  stotlu  czterech

3 3
muzykow wydobywa z niego wiele dzwigkow, co program sgigg}

000 - wystiven malarstwn V rursn AUNASA
- Gaberia Prawiiwe) Sriuk 2aj Logush

tworzy caty spektakl muzyczny. 19.00 ;n;:‘:;';;.g,?..., ]
21.00 - spekiakd , Only You® - pantomima

- Teatr Formy ze spektaklem pantomimicznym, 0 oy g O G

- plenerowy spektakl ogniowy w wykonaniu Kilku e

20.30 -monskomedia ,Gola baka™
JOANNY SZCZEPKOWSKIES

grup z Olecka : Saurion, Ituriel, Trzy, e

21.30 - spaktakl
" Dlon Wichor nnn ITURIEL
s.quacm TR - sty

- monokomedia Joanny Szczepkowskiej,
- koncert instrumentalny muzy ki

nickonwencjonalnej Andrzeja Koztowskiego,

7 grudnia (nie:

ORGANIZATOR

- koncerty zespotdow Punkt Gis i Wniebowcieci. ' @
SZTAMIE towarzyszy ta wy stawa malarstwa

Vytautasa Kaunasa. Obr. 15. Plakat XXIX SZTAMY
XXX SZTAMA

Jubileuszowe Spotkania ze Sztuka zawieraly w programie zarowno teatry jak i koncerty.
Duza ekspresja wyrazit sie Teatr Krzyk z Maszewa, ktorego spektakl Wydech jest jakby
krzykiem mtodych ludzi w relacji z zatracajaca si¢ rzeczy wisto$cia, KtOra wrecz zabija, czy
tez zaciera wizerunek ojcostwa w erze Internetu, telewizji i telefonéw komorkowych, czyli w
globalnej wiosce. Mtodzi aktorzy nadaja bardzo autentyczny charakter spektaklu, ktory jest
tez po czesci odbiciem ich wilasnych przezy¢ 1 otaczajacego ich §wiata. Nie zapominaja tez o

widzach, ktorzy sa ,,wlaczeni” do spektaklu.

3 Eolder XXVIII SZTAMY.
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Regionalny 0Srodek Kultury w Olecku ,Mazury Garbate”

4-5 grudnia 2009 r.

Obr. 15. Plakat XXX SZTAMY

Duzym wydarzeniem byt plenerowy spektakl o
szerokim zakresie nie tylko w sensie
przestrzennym, ale tez  tworczym |
artystycznym. Byt to teatr ognia, z potaczeniem
wielu innych dziedzin sztuki. Spektakl Mandala
PROJECT stworzyta mtodziez z Olecka, m.in.
grupa Saurion.

Ponadto na SZTAMIE wystapil Teatr
Wierszalin, Teatr K3. Odbyta sig¢ wystawa
malarska Krzysztofa Pasztuly i1 koncert Julii
Marcell, Roberta Otwinowskiego oraz zespohu

Otako.
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ROZD 7ZIAL. 1T

2.1 Sposoby pojmowania alternatywy

Istnieje kilka definicji terminu alternatywa ( tudziez alternatywny ) z racji jego obecnosci
w roznych dziedzinach nauki. Logika podaje tu przypadek, w ktorym mamy do czynienia z
dwiema mozliwo$ciami: p lub q; w zdaniu wsp6trzednie ztozonym przynajmniej jedna czgs$¢
sktadowa musi by¢ prawdziwa; natomiast w rozumieniu potocznym - dwie mozliwosci
wykluczaja si¢ nawzajem. Najbardziej powszechne — jak sadze — wydaje si¢ rozumienie
alternatywy jako istnienie dwdch implikujacych wariantow wobec konieczno$ci wyboru
jednego z nich. Alternatywa — alter alter, thum. albo albo. Dopuszczana jest rowniez
interpretacja alternatywy jako zjawiska odmiennego od dominujacego w jakiej$ zbiorowosci,
np. styl bycia studentow kierunkow artystycznych rézni si¢ od stylu bycia pozostalych
studentdw. Inne okre§lenie oznacza proponowanie i (czgsto) realizowanie odmiennych
hierarchii warto$ci, zachowania i - co wydaje si¢ tu wazne — sposoby realizowania sztuki,
wyrozniajace si¢ 1 powstale w wyniku istnienia ich dominujacych odpowiednikow, np.
wspolczesnie w popkulturze™* Postawa alternatywna oznacza wreszcie odnalezienie sie w
istniejacych warunkach spotecznych i umozliwienic sobie tym sposobem miejsca do
tworzenia.

Jak wida¢, pojmowanie alternaty wnosci zalezy od kontekstu i mozna je odnies¢ do prawie
kazdej dziedziny zycia, a w dobie ptynnej kultury pluralisty cznej pojecie to jeszcze bardziej

sie rozszerza.

2.2 Proces powstawania kultury alternatywnej.

Marcin Filipiak sytuuje kulturg alternatywna jako trzeci i ostatni element swoistego
stadium ewolucji. Proces ten wyglada on nastepujaco: subkultura — kontrkultura — kultura
alternatywna. Termin subkultura w potocznym pojeciu ma wydzwigk pejoratywny i Kojarzy
si¢ z rewolta spoleczna, nieprzystosowaniem, czy nawet niskiej jakoSci uczestnictwem w
kulturze. Rzetelne jest pojmowanie kultury alternatywnej jako segmentu kultury, wlasciwego
grupom wy odrgbniajacym si¢ od reszty spoteczenstwapopizez wy glad, stownictwo, postawy,

sposoby spedzania wolnego czasu, itp. Cata ta odmienno$¢ wynika to z negacji dominujacy ch

M. Filipiak, Od subkultury do kultury alte rnatywnej, Lublin 2003.
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wzoréw kulturowych. W ten sposob powstaje kontrkultura, czyli odrzucenie, calkowite
wyzwolenie si¢ z obowiazujacych norm i wyrazanie Swojego sprzeciwu wobec zastanej
kultury — kontestacji, zakwestionowania jej. Ze sprzeciwu wobec takiej kultury rodza si¢
propozycje innych - alternatywnych form kulturowych. Oznacza to, ze dziatanie nie konczy
si¢ na samym akcie negacji, lecz rodzi w dalszym ciagu kulture alternatywnq.45 Nalezaca do
niej jednostka odrzuca sprzeciw za pomoca metod rewolucyjnych, probujac znalez¢ sobie
miejsce w spoteczenstwie w mys$l hasta : ,,Zmiana samego siebie, wlasnej codziennos$ci i
najblizszego otoczenia — poczatkiem zmiany Swiata?® i tym rézniac sie od kontrkultury.
Uznalabym ten trzeci stopien za najbardziej dojrzaty, gdyz nie zaklada sobie za cel burzenia,
lecz budowania i proponowania czego$ innego, interesujacego, w pewnym postrzeganiu -
lepszego. Kultura alternatywna powstaje nieustannie, to znaczy, ze ulega ciaglej zmianie w
zaleznosci od kontekstow spotecznych, politycznych i kulturowych, ktore jak wiadomo
réwniez si¢ zmieniaja.

Poniewaz w Polsce w czasach socjalizmu ruch kontrkulturowy spotkatby si¢ z szybka
reakcja wiladz (najbardziej dynamicznie rozwijal sig on w Stanach Zjednoczonych) nabierat u
nas raczej cech kultury alternatywnej. Aktywno$cia w tym zakresie niemal na poziomie
wspolnot religijnych i ekologicznych, byly grupy artystyczne, ktore Filipiak wymienia za
Jawlowska: Teatr ,,Laboratorium” Jerzego Grotowskiego, ,,Pracownia — Klub” w Olsztynie,
»Grupa Dzialania”, ,, Galeria Repassage”, Stowarzyszenie Teatralne Gardzienice, a takze
»Teatr Osmego Dnia”, ,,Akademia Ruchu”, czy ,Kalambur”. Wypracowaty one wlasne formy

ekspresji, wlasny jezyk; nawiazywaly do codziennego zycia prostych ludzi.*’

2.2.1. Alternatywnos¢ we wspolczesnej kulturze.

Obecnie styszy si¢ duzo o alternatywnej technologii, medycynie, odzywianiu sig, czy
nawet osadnictwie. Do wymienionego szeregu mozna wiaczy¢ muzyke, wspolnoty religijne,

ruchy ekologiczne oraz najbardziej liczne w Polsce grupy artystyczne, jako nurt obejmujacy

5 M. Filipiak, op. cit., s. 14-15.
oy Jawtowska, Kontrkultura, A. Ktoskowska (red.), Encyklopedia kultury polskiej XX wieku, Wroctaw 1991, 5.74.
M. Filipiak, op. cit., s. 96.
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srodowiska muzyczne, grupy czerpiace z roznych dziedzin sztuki (miedzy plastyka a teatrem)
oraz uprawiajace tzw. antysztuke, czy dzialania parateatralne, jak happeningi®.

,Alternatywno$¢” jest dzis tak spopularyzowanym (glownie przez media) okre§leniem, ze
nastapito czeSciowe rozmycie jego sensu. Poczynajac od ruchow spotecznych lat 60. i 70.
kontestujacych Owczesna rzeczywistoS¢, nowe wydaja si¢ dzialaé bez wyraznego
uzasadnienia ze wzgledu na brak konkretnego im przeciwnika. Zaktadajac, ze warunkiem
powstania alternatywy w kulturze jest obecnos¢ dominujacego W niej nurtu, nalezy znalez¢
nowe, dostosowane do wspolczesnosci ,,obiekty buntu”. Obecnie widocznym modelem jest
kultura konsumpcyjna z catym jej bagazem zapozyczonym w gldwnej mierze z Zachodu. Jej
bogata i zrdznicowana oferta nastawiona jest na masowych odbiorcow. Niektore osoby, czy
tez grupy ludzi urodzonych i dorastajacych w czasach, w ktérych trudno dostrzec
doswiadczenia ruchow alternatywnych lat 70., na szcze¢$cie znajduja dzisiaj luki, ktore chca
wypehia¢ poprzez swoja tworczos¢ i styl; dominujace sa teatr, muzyka i sztuki wizualne.*
Nie miejsce tu dyskutowaé na temat globalizacji kultury i1 jej wplywu na wspolczesne
srodowisko, ale podanie tego najbardziej widocznego przyktadu wydawato mi si¢ przydatne
w dalszych rozwazaniach. Kultura alternatywna musi zauwazy ¢ jaki$ rodzaj dominacji, ktory
odrzuca lub brak, ktéry prébuje wypemié. ,Porzadkami” rzeczywistosci i Kulturowej
dominacji sa dzisiaj wielkie migdzynarodowe organizacje finansowe, pojmowany przez naréd
oficjalny kanon kultury narodowej, oraz kultura popularna. Takie zestawienie podaje Aldona
Jawlowska.”® Stanowi ono kontekst, wobec ktorego realizuje si¢ wartosci inne niz dominujace
i wobec ktorego tworzy si¢ dzi$ kultura alternatywna. Wracajac do popkultury - propaguje
ona wizj¢ $wiata wolnego Zachodu, lecz sprowadza si¢ ona do wolnosci konsumenckich
wyboréw, ktdrej ulegaja ludzie. Ta konwencja sprzyja spadkowi zainteresowan i wptywu na
decyzje doty czace bliskiego otoczenia.

"Kultura alternatywna nie jest kulturg spisku i konspiracji”> — pisze autorka. Jest tu
miejsce na proponowanie czego$ nowego w zastanej kulturze i rzeczywistosci, na jej

zmienianie, ulepszanie, jak i odcinanie si¢. Nie ulega kwestii, ze kultura ta polega na

48Happening - Z ang. zdarzenie, wydarzenie; Forma sztuki wspdfczesnej na pograniczu plastyki i sztuk
widowiskowych,(...) Happening moze by¢ organizowany w jakimkolwiek wnetrzu lub w otwartej przestrzeni,
gdzie kreuje sie alogiczne sytuacje badz improwizuje z udziatem widzéw lub bez nich. Jednym z celéw
happeningu jest uwolnienie sztuki od barier estetyzmu i przemieszanie jej z rzeczywistoscig, zniesienie
biernosci widzow i wytrgcenie ich z roli konsumentdéw przez rozbudzenie swiadomosci i wrazliwosci efektami
szokujgcymi, nieoczekiwanymi, kompromitujacymi konwencjonalne przyzwyczajenia. Stownik wspéfczesnego
teatru, Warszawa 1990.

4 A, Jawtowska, Kultura alternatywna dzisiaj, ,,Kultura wspdtczesna” 2004, nr 3.

0 |bidem, s. 18.

L Ibidem, s. 17.

29



wdrazaniu 1 realizowaniu alternatywnych rozwiazan w zycie, a nie tylko teoretycznym, czy
biernym doszukiwaniu si¢ W nim brakdéw. Zadaniem kultury nie jest walka z ,,systemem”,
lecz tworzenie obok interesujacej niszy kulturowej, a nalezace do niej dziedziny maja
zazwyczaj charakter elitarny. Obecne tu osoby postuguja si¢ specy ficznym jezykiem lub w
taki tez dla siebie tylko zrozumiaty sposob zachowuja sie. Wymieniam za Aldona Jawlowska
najwazniejsze warto$ci wspolne srodowiskom alternatywnym: kreatywnos$¢, samorealizacja,
autenty cznos¢, rozwo6j duchowy; do antywartosci zalicza ona: wszelkie rodzaje wykluczenia
oraz konsumpcje jako cel ludzkich aspiracji i dazen, bedacy mechanizmem regulacji

. 52
spoleczne;j.

1. Coto jest teatr alternatywny?

Glownym zrodlem wiedzy wykorzystywanym przeze mnie w tym podrozdziale jest
ksiazka Magdaleny Golaczynskiej Mozaika Wspotczesnosci. Teatr alternatywny po roku
1989. Autorka bowiem wyczerpujaco i ciekawie omawia interesujace mnie zjawisko,
wskazujac zarazem na jego obecno$¢ dzisiaj oraz powtorny jego rozwoj, co dowodzi
ztozonosci calego nurtu 1 zachodzacych w nim zmian. Stad ostrozno$c¢ z jej strony wyrazajaca
si¢ w nadaniu mu miana wsp otczesnego teatru alternaty wnego. P6zniej przedstawig, na czym
polega roznica miedzy pierwotna postacia tego teatru a obecna, przy czym blizsza
opisywanemu przeze mnie w kolejnym rozdziale teatru ognia wy daje si¢ ta druga.

Nie ma jednoznacznej odpowiedzi na pytanie czym jest teatr alternatywny. Pojecie to
budzi rozliczne watpliwosci. Powstatlo wiele roznych tekstow wyjasniajacych jego istote.
Zdania sa podzielone, zaleznie od tego, kim sa ich autorzy np. wypowiedzi teatrologdw
roznily si¢ od wypowiedzi aktoréw teatru alternatywnego. Wynika to rOwniez ze ztozonosSci
samego nurtu oraz zachodzacych w nim zmian. Kryterium, jakie czgsto stosowano w celu
sprecy zowania tego pojecia, to granica czasowa. Jest nia rok 1989. Data owa to koniec ustroju
socjalistycznego w Polsce, w zwiazku z czym zjawisko tu traktowano juz w kategorii
zamknigtej historii.

Wiadomo jednak, ze przemiany w teatrze nie byly natychmiastowe. Wigkszo$¢
wypowiadajacy ch si¢ 0sob dostrzega obecno$¢, a nawet ponowny i dynamiczny rozwoj teatru
alternatywnego réwniez dzisiaj. Istnieje takze postawa, zgodnie z ktora lata 1954-1989
oznaczaja obecno$¢ teatru studenckiego i ,mlodego”, a lata pozniejsze juz teatru

alternatywnego. Sama nazwa powstata kilka lat po6zniej niz odno$ne zjawisko. Wedlug Lecha

52 Ibidem, s.23.
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Sliwonika poczatek jego datuje sie na koniec lat 70. Dos$é klarownie okresla jedno i drugie
(zjawisko i pojecie) Marcin Herich. Twierdzi mianowicie, ze termin ten pojawil si¢ na
przetomie lat 60. i 70. w celu oddzielenia ruchu miodego teatru od dokonan teatru
ekspery mentalnego (Laboratorium Jerzego Grotowskiego), niezachwianej awangardy (,,Cricot
2” Tadeusza Kantora) i wreszcie tradycyjnego teatru-instytucji.53 Najwicksze za$ problemy
natury terminologicznej pojawily si¢ po 1989 r. Wynikly z ograniczen, ktore byly
konsekwencja poszukiwan dla teatru alternatywnego innych nazw (jak mozna domniemac,
byly topréby nieudolne).

Przedstawi¢ teraz zamienne, badZ blednie stosowane nazwy dla owego zjawiska. W
roznych okresach nosito ono miano teatru otwartego, mtodego, niezaleznego. Przedstawig
takze odmienne zdania, méwiace z jednej strony o zakonczeniu, z drugiej strony zas o trwaniu

alternatywnego teatru w Polsce.

Teatr studencki

W Polsce powstat wraz z ruchem studenckim, zainaugurowanym umownie w roku
1954. Apogeum teatru studenckiego przypada na lata 50. i 60., kiedy stanowit on wazny glos
mlodego pokolenia w biezacych kwestiach politycznych, kulturowych i spotecznych,
bedacych $wiadectwem jego zaangazowania. Jednymi z pierwszych takich teatréw sa np.
gdanski Bim-Bom (1954-1960) czy Teatr Osmego Dnia z Poznania. Role mecenasa ich
poczynan pehity kolejno Zwiazek Mtodziezy Polskiej, Socjalistyczny Zwiazek Studentow
Polskich, Zrzeszenie Studentéw Polskich>.

Nie ulega kwestii, iz poszczegdlne zespoly powstaly z istotnych wewnetrznych
pobudek. Zrédlem ich byta np. reprezentowana przez ich twoérczo§¢ wspolna wizja §wiata,
réznigca si¢ od narzucanej przez wiadze. Teatry studenckie byty to z pewnoscia zrzeszenia
miodych ludzi, ktorzy poszukiwali swojej ekspresji w sposob autentyczny i szczery, a
zarazem zaangazowany, Na modl¢ zycia codziennego, ktore prowadzi¢ chcieli takze w sposob
odmienny od ogdlnie przyjetego. Wywarly one wptyw na kolejne pokolenia intelektualistow
w skali narodowej poprzez wytyczenie drog poszukiwan arty sty cznych i $wiatopogladowy ch.
Kwestionowaly obowiazujace zasady administracyjne, organizacj¢ zycia codziennego, uktady
spoleczne, itp., ale nie na drodze walki czy jakiej$ rewolucji, lecz poprzez wskazywanie

nowego, innego, lepszego od obowiazujacego i dominujacego, sposobu bycia, pojmowania

3 M. Herich, Alternatywnos¢ w teatrze, ,,0dra” nr 2.
*¥ Hasto: studencki ruch teatralny, M. Semili E. Wysinska Sfownik wspdtczesnego teatru, Warszawa 1990.
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$wiata i Kultury. Podobne inicjatywy rodzily si¢ w sposdb spontaniczny, zwykle przy
uczelniach wyiszych.55 Nie ulega kwestii, ze korzeni teatru alternatywnego nalezy
doszukiwac si¢ w kontrkulturze i kulturze alternatywne;.

Teatr mlody

Magdalena Gotaczynska odnotowuje zastrzezenia, jakie budzilo u niej poshigiwanie
si¢ tym terminem; zauwazyta np., ze do grup teatralnych nie nalezeli wytacznie studenci, a
repertuar nie byt adresowany gldwnie do $rodowiska akademickiego. UZzywanie tej nazwy
sankcjonowato jej zdaniem przede wszystkim sprawowanie funkcji mecenatu przez
organizacje studenckie: ZSP i SZSP. Dodatkowo dana grupa studentéow po jakim$ czasie
»starzala si¢”, co stanowi kolejna niefortunno$¢ w stosowaniu tego okreslenia. Proponuje
autorka zatem miano ,teatr studencki” zarezerwowac dla jego poczatkowej dziatalno$ci, a
,Hteatr mlody” - dopéz’niejszefﬁ. Z kolei Aleksander Nalaskowski nie stawia znaku réwnosci
miedzy ,teatrem studenckim” a ,Mtodym Teatrem” (pisanym wielkimi literami). Ten drugi
teatr stanowi wedlug niego ,,wyzszy stopien wtajemniczenia” i ,,wyzszy etap tworczosci’, a
powstanie nazwy datuje na rok 1978 (pierwsze Forum Teatralnego, p 6zniej — Forum Mtodego
Teatru)’’.

Po roku 1989 obie nazwy stracily na aktualnosci, gdyz narodzito si¢ pokolenie
tworcow miodszych od studentow. Z drugiej strony dawne teatry studenckie (Teatr Osmego

Dnia, Provisorium, Akademia Ruchu) tworza nieustannie.

Teatr otwarty

Termin ten zostal upowszechniony podczas Festiwalu Teatru Otwartego przez Bogustawa
Litwinca. Otwarto$¢ teatru nalezy tu pojmowacé w sensie spotecznym; zjednoczenie widza i
aktora stanowi¢ miato bowiem jeden z aspektow miedzy ludzkiej solidarnosci, jaka stawiano
sobie za cel. Kwestia kultywowania odmiennej tworczosci wiazata si¢ z wdrazaniem jej do
praktycznie kazdego obszaru dziatania i zycia czlowieka. Sposoby aktywno$ci tworczej
rzutowaly zarazem na styl bytowania, co stanowi cechg¢ wspdlna z dziatalno$cia polskich i

zagranicznych spotecznosci alternatywnych.58 Zdaniem Tadeusza Nyczka, teatr otwarty ma

%5, Tyszka, www.ata-art.pl, 2008.
® A. Jawtowska op. cit., Warszawa 1990.

STA. Nalaskowski, Sztuka obrzezy. Sztuka centrum, Warszawa 1986.
58 .
A. Jawtowska, op. cit.
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charakter ogolnoswiatowy, a teatr studencki jest jego odpowiednikiem Iokalnym.59 Ponadto
rozwijal si¢ wraz z wyroslym z buntu teatrem zachodnioeuropejskim i amerykanskim,
nazywanymtez teatrem kontrkultury .

Teatr niezalezny

Niezaleznos$¢ pojawia sig¢ tu gldéwnie w sferze organizacji i finansowania, co wyrdznia
teatr alternatywny na tle teatru instytucjonalnego. Przeklada si¢ to rowniez na dziatalnosé
tworczoscia, bowiem ,niezalezno$¢ ckonomiczna 1 skromnos¢ $rodkow zmusza teatr
alternatywny do poszukiwania nowych form wyrazu teatralnego i wypracowywania
wlasnego, oryginalnego programu artystycznego."60 Sprawa niezwykle wazna jest ponadto
kwestia niezaleznosci $wiatopogladowej i obyczajowej, ktdra zwolennicy teatru niezaleznego

cenig sobie ponad wszystko.
Teatr offowy

Jest to zapozy czenie jezykowe, ktore zostato spopularyzowane przez wsp otczesne media.
Wykorzystuje si¢ je rowniez w innych dziedzinach sztuki, np. w filmie — filmy offowe lub
(nawiazujac do wyzej opisywanego) wytwornie filmoéw niezaleznych. Nalezy tu wyjasnié
nieprawidlowo$¢ w tlumaczeniu tego stowa. Angielskie ,,0ff” dostownie 0znacza, ze co$ jest
odsunigte, wytaczone, poza, co sugeruje tozsamo$¢ z rdzennym, alternatywnym teatrem, lecz
kojarzenie to jest bledne, poniewaz zagraniczny ,,0ff” obejmuje szerszy nurt mieszczacy w
sobie: teatry zawodowe i niezawodowe, prywane, komercyjne, niekomercyjne oraz sceny
uniwersyteckie, a repertuarem obejmujace tradycyjny dramat oraz najrozmaitsze formy
teatralne. Pewnikiem jest kwestia niskiego naktadu budzetowego oraz grywanie w matych,
czesto ,podziemnych” miejscach. Dla pordwnania warto zaznaczy¢, ze istnieje nazwa
salternative theater” (jak uwaza Martin Banham), ale odnosi si¢ ona tylko i wylacznie do
amerykanskich teatrow kontrkultury lat 60. i 70. i traktuje si¢ w kategoriach zamknietej
historii. **

Teatr alternatywny

T Nyczek, Petnym gtosem. Teatr studencki w Polsce 1970-1975, Krakdw 1980, s.5

60 Hasto: teatralternatywny, P. Pavis, Sfownik terminéw teatralnych, przet. Stawomir Swia tek, Wroctaw 1988.
%1 M. Banham, The Cambridge Guide to Theatre, Cambridge 1995, s 19-20.
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Wchodzac na droge poszukiwania interesujacej nas definicji staniemy na rozstajach.
W rozny ch okresach, sSrodowiskach i kontekstach powstaja obok ,.teatru alternatywnego” inne
nazwy. Ustalenie zakresu teatralnej ,alternatywy” fatwo moze Okazaé si¢ wigc arbitralne.
Wielo$¢ pogladow 1 punktdw odniesienia, obecnych przy poszukiwaniu wilasciwego
znaczenia, powoduja trudnosci z jednoznaczna definicja. Problem ten wzmagaja zmiany
pokoleniowe i kulturowe.

Omawiany tutaj termin nie powstat rownoczesnie z teatrem, ale pojawit si¢ pozniej,
jako najlepsze okreslenie zjawiska jakie stanowily grupy artystyczne tworzace W nurcie
kultury alternatywnej. Nazwy, jakimi probowano go zastgpi¢, nie oddawaly do konca i tak
nieograniczonej catosci zjawiska, badz je znieksztalcaty .

Wedlug Slownika wspolczesnego  teatru, definicja ta brzmi nastegpujaco:
,Niejednorodny ruch teatralny mtodego pokolenia zainicjowany w koncu lat pigédziesiatych,
szczegblnie dynamiczny w latach sze$édziesiatych [...]. Wyrdst on z opozycji wobec teatru
instytucjonalnego, jako jego alternatywa organizacyjna, problemowa i artystyczna [...].
Zaliczane do tego ruchu zespoly [...] najczgSciej maja wlasng publiczno$¢, z ktora taczy je
wspolnota pogladow (sprawy ideologiczne czy zainteresowania estetyczne), badz wiez
srodowiskowa. [...] Sam proces tworczy (zakladajacy samorealizacje¢ osobowosci
uczestnikow) w wielu przypadkach bywa wazniejszy od efektu koncowego. Jest to jeden z
elementéw ogodlnego nastawienia, polegajacego na odrzuceniu norm, regut i konwencji

trady cyjnego teatru, przy jmujacy ch m.in. odtwodrcza roleg aktora.”®

Trudno jest zaznaczy¢ dokladny poczatek teatru alternatywnego jako zjawiska
odrebnego. Powodem tego staja si¢ chociazby dzialajace wczeSniej studenckie teatry
Luniwersyteckie”, np. Provisorium, ktore przybraly p 6zniej nazwg teatru alternatywnego i tak
dziataja do dzis.

Ruch teatru alternatywnego wyro6st z kilku rozmaitych zrodet. Po pierwsze, teatry
studenckie wraz ze swymi tworcami zaczely sie ,starze¢” i nazwa ta stawala sie
anachroniczna. Po drugie, rozwojowi nowego ruchu sprzyjaly krazace po $wiecie idee
kontrkultury. Wreszcie korzystny klimat stanowit dla niego ustr6j polityczny w Polsce, z
ktorym rodzito si¢ niezadowolenie wobec wiladzy. Wyksztalcily si¢ tez w owym czasie
(gtéwnie za sprawa Akademii Ruchu) happeningi, jako forma wyrazu zastgpujaca
bezposrednia walke | zaangazowanie si¢ w sprawy polityczne sprzeciwem wobec calej

wsp o0tczesnej cy wilizacji. Zainspirowana dziataniami Akademii Ruchu, powstata w 1981r. we

2 M. Semil, E. Wysinska, Sfownik wspdtczesnego teatru, Warszawa 1990.
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Wroctawiu Pomaranczowa Alternatywa. Byla to jednak forma bardziej bezposrednio
nawiazujaca do polityki, w ktorej artysci-happenerzy tworzyli uliczne akcje parateatralne,
przedrzezniajac rozmaitymi Sposobami wiadze¢ komunistyczng i narzucane przez nia normy
polityczne, spoleczne i kulturalne. Najglo$niejszymi ich akcjami staly sig: Rewolucja
krasnali, Obchody Dnia Milicjanta i Tajniaka, Wigilia Wielkiej Rewo lucji PaZdziernikowej.
Za cel swoich dziatan Pomaranczowa Alternatywa stawiala sobie osiagnigcie wolnosci o
znaczeniu estetycznym i indywidualnym. Jako grupa zawiazywata si¢ w S$rodowisku
studenckim u poczatku lat 80.; kierowal niag Waldemar Frydrych zwany Majorem. 63

Mozna zatem sprecyzowa¢ cechy zarezerwowane wylacznie dla teatru
alternatywnego. Podstawowa (cho¢ tez nieostra) jest cheé niezaleznosci instytucjonalnej,
odrebnosci wobec panujacego ,,glownego nurtu”, ogodlnie przyjetych stereotypow,
schematow, systemow itp. Odrgbnosé ta ma dziala¢ na zasadzie bycia obok, a nie walki
przeciw. Grupy teatralne mogly powstawa¢ w imi¢ wartosci autotelicznych albo tez
spotecznych. W pierwszym przypadku chodzilo o dzialania artystyczne w charakterze
laboratorium lub studia. Drugi za§ dotyczyl przekazywania tresci pozaartystycznych i
bedacych miejscem wspolnoty oraz integracji. Czasami oba warianty lacza si¢ ze soba.
Wspolny jednak zawsze zostaje charakter alternatywnego teatru, obecny nie tylko w srodkach
wyrazu scenicznego, ale rowniez w zyciu - specyficznym jego stylu. Zaktadajac kontestacje
jako wlasciwos¢ ruchu teatru alternatywnego, mozna wywnioskowa¢ za Piotrem
Gruszczyniskim, ze teatr nie stanowi celu dziatania, lecz jest srodkiem do niego prowadzacym.
Aktorami moga by¢ rozne osoby- od zawodowcOw, artystow innych dziedzin sztuki, po
amatorow, studentow i uczniéw. Obiektem pogardy byt tradycyjny teatr zawodowy i - idace
z nim w parze - wystawianie tekstéw literatury dramatycznej. Autorzy spektakli i ci, piszacy
scenariusze byli zarazem aktorami. Niektore teatry powotuja sig¢ na reformatora teatru Jerzego
Grotowskiego, realizujac w tworczosci jego hasto ,kultury czynnej”. Jawlowska tlumaczy to
zjawisko jako powr6t do ,,najbardziej podstawowych doswiadczen po to, by odczyta¢ §wiat na
nowo, sprawdzi¢ lub ustanowi¢ adekwatne relacje migedzy rzeczy wisto$cia a opisujacymi ja

znakami.”®*

Jest to reakcja na dominujacy W naszej kulturze schemat : produkcja -
konsumpcja kulturalna. Wspomniane teatry stanowia takie grupy jak: Stowarzyszenie
Teatralne Gardzienice — poszukujace teatralnych, etnologicznych i antropologicznych
doswiadczen, czyli usadowione w tym nurcie kultury alternatywnej przychylnej

apolitycznemu realizowaniu wartosci elementarnych; Grupa Dzialania, realizujaca program

&3 \www. pomarancz owa-alernatywa.republika.pl, 2010.
4 A, Jawtowska, op. cit, Warszawa 1990, s. 35.
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ozywienia kulturalno - spolecznego Lucimia w tejze wsi oraz olsztynska Pracownia
»Pojezierze” pozostajaca ,,w nurcie wielorakich poszukiwan percepcyjnych i ekspresywnych,

charakterystycznych dla grup alternatywnych™®

. Do glownych teatrow alternatywnych w
Polsce zalicza si¢: Teatr Osmego Dnia, Akademi¢ Ruchu, Provisorium, Kang, Grupg
Chwilowa, Sceng¢ 6, Sceng Plastyczna KUL, Biuro Podroézy, Teatr77, Pleonazmus i STU —
takie zestawienie widnieje w archiwum teatru alternatywnego.66 Warto zaznaczy¢, ze
wigkszo$¢ z nich wystapita podczas omawianych przeze mnie oleckich Spotkaniach ze
Sztuka.

Nieprzemijajace dyskusje na temat ciaglego istnienia teatru alternatywnego
przysparzaja kolejnych problemow z definicja. Glownym i wcze$niej wspomnianym
motywem jest podziat na teatr ,stary” i ,,wspolczesny”. Wydaje si¢ on zrOwnowazony i w
niektérych obszarach rozwiazujacy kwestie sporne. Nie bez powodu przywoluje w swojej
pracy aspekt trwato$ci tego zjawiska. Znaczacy staje si¢ fakt, ze wigkszos¢ teatrow
alternaty wny ch wystapila podczas SZTAMY. Obecne byly zarowno dawne jak i te nowsze —
dziatajace po roku 1989 oraz zupeie miode. M ozna jednak przytoczy ¢ zdania opowiadajace
si¢ za i przeciw ciagltemu istnieniu teatru alternaty wnego, jego pierwotnej istocie, jak réwniez
whnioski powstate w wyniku nadania mu nowego znaczenia.

Przetomowy rok 1989 przyniost w Polsce nowy, demokratyczny ustr6j. Pociagnat on
za soba zmiany, ktore wptynely rowniez na kulturg. Tworcy iteoretycy na konferencjach badz
spotkaniach towarzyszacych festiwalom podejmuja rozwazania na temat teatru
alternatywnego. Leszek Kolankiewicz uznaje teatr alternatywy za zamknigta, zakonczona
cz¢S¢ na kartach historii, poniewaz obecnie spoleczenstwu zapewnia sig¢ inne formy
,rozrywki”, ktére nawiazuja do czysto ludycznego charakteru sztuki. Wypieraja one teatralne
wypowiedzi polity cznie i spotecznie zaangazowane. Tak tez uwazaja Janusz Oprynski z teatru
Provisorium, Andrzej Sadowski ze Stowarzyszenia Mandala i Zdzistaw Gorski z Teatru
Snéw.®” Podobnie sadzi krytyk Tadeusz Nyczek. Twierdzi on, ze mimo odrodzonego po
latach festiwalu - Lodzkich Spotkan z Teatrem, zaden z obecnych na nich mtodych teatrow
nie ma nic wspolnego z ruchem teatréw niezaleznych ,jego czaséw” i nie stanowia one
zadnej alternatywy. To, co tworzylo 1 napedzatlo dawne teatry to atmosfera, cigzar bytu i
wplywajacych na niego okolicznosci. Byly to ruchy i grupy ludzi, ktore taczyly si¢ by

walczy¢ z glupstwem i zlem, i ktérych laczyla wspolnota przezyé. Zaden z wyzej

85 |bidem, s. 40.

%5 \\ww.ata. e-teatr. pl.
67 Katalog todzkich Spotkan Teatralnych, £ 6dz 1992.
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wymienionych motywow nie wystepuje dzis. Krytyk podsumowuje rowniez, ze nie sa to
zasady, ktdre przemingly, lecz ,,fenomen przyrodniczy”, jaki prawdopodobnie juz si¢ nigdy
nie powtdrzy, a wszystkie wypracowane wtedy koncepcje, sa do teraz wykorzystywane, np.
wyjscie teatru do ludzi®® Edward Gramont z teatru Terminus a quo staje po stronie konca
alternaty wy teatralnej, poniewaz nie ma glownego, wspdlnego obiektu, wobec ktorego miatby
si¢ buntowac, i ktory dawatl bodzce, ,,soki” do tworzenia. Tak samo sadzi zatozyciel Teatru
Wiczy z Brodnicy, uzup elniajac argument doty czacy buntu, ktory to mimo istnienia, jest ty ko
skladnikiem, a nie ,,motorem tworczosci”. 69

Z rozméw podczas XXI edycji festiwalu Krakowskie Reminescencje Teatralne
wyniknelo, Zze amatorstwo, wypehianie spofecznej misji i konieczno$¢ kontynuowania
tradycji ,,starej alternatywy” sa czynnikami drugorzednymi przy okre$laniu przynaleznosci
teatru do niezaleznego nurtu. Rowniez przezycia pokoleniowe poszczegdlnych grup i
sktadajacych si¢ na nie osob nie sa najistotniejsze. Pierwowzory teatrow alternatywnych
stanowia punkt odniesienia w tworczosci tych dziatajacych od 1989r. do chwili obecne;.
Marcin Herich mowi o tym jako o przetrwaniu, a raczej niezestarzeniu si¢ warto$ci
wywiedzionych z artystycznych 1 $wiatopogladowych postulatow bliskich ruchom
kontrkulturowym”. Zauwaza ponadto zmiane oddzialywania W spolecznej przestrzeni |
oczekiwaniach odbiorcy. Przesungly si¢ punkty cigzkosci w kierunku bardziej ludycznym.
Owe warto$ci ulegly obecnic zlagodnieniu, w porownaniu ze starym, aczkolwiek
agresywnym i dosadnym komentowaniem rzeczywistos’ci.70 Co$ co zawsze bedzie
wyczuwane przy rozpoznawaniu jakichs alternatywnych dziatan, to specyficzny klimat
miejsca i ludzi — kategoria empiryczna, a wigc niezapisy walna.

Niezaleznie od wykluczajacych si¢ wypowiedzi teatrologéw, krytykow i innych osob,
najwazniejsze sa Wspolczesne rozwazania nad tozsamoscia 1 miejscem teatru alternatywnego
w kulturze. Wiele os6b z nig zwiazanych widzi korelacje $§wiadomosci mtodego pokolenia z
tym, co wyksztalcili tworcy alternatywy teatralnej. Podobienstwa dotycza zazwy czaj metod
pracy, stosunku do repertuaru,  pozaartystycznej dzialalnosci, sktadu grup, formy
organizacyjnej, stosunku do widza, a takze odej$cia od kreacji lidera na rzecz zespotowosci.
Jest to pozytywny aspekt, mogacy przyniesé (i przynoszacy) cickawe efekty. Swiadczy on
rowniez o niezaprzepaszczeniu sfery etycznej ,alternatywnoSci”. Powyzsze rozwazania

mozna zreasumowac stwierdzeniem, ze alternatywny teatr jest odpowiedzia na rzeczywistos¢,

88 T Nyczek, Altematywny, , Teatr”, 2001/4
R, Wicza-Pokojski, Odziedzicz ylismy krzyk, ,,Scena”, 1998/1.
0 M. Herich, Etyka. Z mitologii polskiej alternatywy teatralnej, ,, Fa- Art”, 1995/1.
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a skoro ona si¢ zmienia, zmienia si¢ i teatr, zachowujac zawsze swoja odrgbno$¢. Marcin
Herich pisze, ze teatr alternatywny pozostat alternatywnym na dawny sposoéb i jednoczes$nie
jest alternatywny m wobec na sposob catkowicie wspotczesny, nowy”.71 Z teatrem ida w parze
ludzie, miejsca, spotkania i festiwale, ktore istnieja rownolegle posiadajac ten sam bagaz
doswiadczen i bedac czescia Kultury. Odnosi si¢ to w istotnym stopniu do alternatywnego
stanowiska w kulturze, jakie zajmuje SZTAM A — Spotkania ze Sztuka.

Z racji uznania przez wielu tworcow, naukowcow itp. Teatru Osmego Dnia za
pierwowzOr wszelkich dzialan teatralnej alternatywy i jeden z pierwszych polskich teatrow
studenckich warto na poczatku przyblizy ¢ jego dzialalnos¢.

Powstanie tego teatru datuje si¢ na rok 1964. Jest to najstarszy dziatajacy do tej pory
teatr alternatywny, ktory stat si¢ wizytowka Polski niebanalnej, Polski ludzi przyzwoitych.
Pierwotnie swoja twérczoscia i spektaklami ,,Osemki” kontestowaty rzeczywisto$¢ Polski

komunistycznej, polityke rzadzacych, czyli ,,zlo”, ktoremu stawialy czota. Slynely z
ukazywania falszu i obtudy $wiata. Legendarny juz dzi$ bunt przeciw zastanej rzeczy wistosci
1 zwiazane z nim represje zmusily cztonkow teatru do wyjazdu za granice. Teatr ten jest po
czesci legenda, ktora stynie z opozycji demokratycznej i buntowania si¢ przeciw zastanej
rzeczywistosci, co zreszta zmusito czlonkoéw teatru do wyjazdu za granicg z powodu
nasilajacych si¢ represji, ale po powrocie do wolnego juz kraju, ich bunt naznaczony w
wypowiedziach artystycznych nie przemija. Nadal tworza przedstawienia réwnie
bezkompromisowe i niewygodne, jak te, na ktorych teatr zbudowat w latach PRL-u 6w swa
legendg. Okazuje sig, ze rzeczy wisto$¢ sama podpowiada tematy spektakli i zarazem, rozméw
oraz rozwazan, co jest nieodlacznym elementem powstawania wypowiedzi teatralnej i co
stanowi element tworzacy co$ wigcej niz teatr, co$, co zaciera granicg¢ migdzy sztuka i
egzystencja. Przedstawienia zmieniaja zycie widzow, nieraz na state pozostawiajac Slad w
sercu, zmuszajac do ciaglej refleks;ji i nieustannego zadawania sobie pytan. Tworcy zawsze
znajda temat do kolejnego spektaklu, poniewaz zrdédlem przedstawien jest nie tylko polityka
totalitaryzmu, ale uniwersalne zagadnienia niesprawiedliwosci spotecznej, majaca miejsce w
kazdym czasie i w kazdym ustroju.72 Aktorzy maja §wiadomosé, ze podejmowane wczesniej
przez nich tematy stracity swoja moc i nie przemowityby do catlego narodu, tak jak kiedys.
Stad tez nie lubia, tak jak zreszta inne zespoly, nazywaé siebie teatrem alternaty wnym.
Tworca Teatru Osmego Dnia po skonczonym spektaklu Ziemia niczyja méwi tak: ,,Dla nas

zostaje obserwowac jak publiczno$¢ reaguje na to i powoli zacza¢ zastanawiac si¢ nad tym, co

T\, Herich, Alternatywnos¢ w teatrze, ,,Odra”, 1996/2.
e Teatr Osmego Dnia, O$rodek KARTA Dom Spotkar z Historig, Warszawa 2009.
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p1zyjdzie nastgpne. Mam przeczucie, ze zeczywistos¢ w Polsce przyjmie inny ksztalt 1 ze
niektore nowe oczekiwania teatru zostang na nowo ukazane. Nie mo gg zup etnie wy obrazic co
to bedzie, ale czujg, Ze unosi si¢ cos jeszcze niedookreslonego”. &

Dziatalno$¢ Teatru nie ogranicza si¢ tylko do spektakli. Jego cztonkowie prowadza
rébwniez otwarte spotkania z niezaleznymi tworcami, warsztaty i projekty edukacyjne, ale
rowniez udostgpniaja salg mtodym artystom. Poszukuje w ten sposoéb mtodej publicznosci, a
jednoczes$nie wy chowuje swiadomego widza.

Dziatania Teatru Osmego Dnia sa kojarzone z powaznym traktowaniem teatru jako
przestrzeni spotkania i dyskusji 0 wspoltczesno$ci, miejscem wymiany wszystkich mysli i
przezy¢. To ,,wigcej niz teatr, to wspdlnota ludzi potaczonych warto$ciami i1 przekonaniem,

ze teatr jest dla nich wszystkim: wiara, nadzieja 1 mitoscia; Teatr jest ich religia”. [

;i K. M. Cioffi, Alternative Theatre In Poland 1954 — 1989, 5.229, Amsterdam 1996.
Ibidem
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Rozdziatl Il

1. Teatr ognianaSZTAMIE.

Teatr ognia po raz pierwszy wystapit na XXV SZTAMIE, w 2004 r. Owczesna grupa agt-
POI” powstala z inicjatywy Piotra Czarnieckiego, ktéry podczas wyzej wymienionej edyGji
zostal nagrodzony przez Marka Galazke ,.gatazka dzikiego wina” za najwigkszy talent
objawiony w mijajacym roku. Przedstawig teraz chronologiczne zestawienie wystepow

sztamowych wraz z krétkim opisem.

XXV SZTAMA 2004 - premiera spektaklu plenerowego, pt. ,Samotny podréznik na
zattumionej pustyni” w wykonaniu Teatru agt - POI. ,,Mtodzi aktorzy opowiedzieli histori¢

czlowieka, ktorego weiaga wir postepu cy wilizacy jnego”76

XXVI SZTAMA 2005 — Teatr agt - POI, Wykorzenienie — pokaz zonglerki ogniem w
wy konaniu dwéch oséb

XXVII SZTAMA 2006 - Saurion i Goscie, czyli osoby z Warsztatow Terapii Zajeciowej Z
Olecka. Spektakl warsztatowy Anioly - bez uzycia ognia, lecz z wykorzystaniem $wiatla
uv’’, wewnatrz budynku. Rozpoczecie autorska muzyka grana na zywo przez dwie osoby z

grupy Saurion, z wykorzystaniem bebna djembe® i gitary elektrycznej.
XXVII SZTAMA 2007- Ituriel Zagubieni — gra w swietle UV, zonglerka, multimedia (film)

XXIX SZTAMA 2008- Saurion, Ituriel, Trzy, Don Kichote — groteskowo-basniowa wersja

Don Kichote’ a; widowisko plenerowe.

» Pierwszy czton nazwy teatru pochodziod sali teatru AGT ( gdzie pierwotnie dziatata Amatorska Grupa
Teatralna), zas okreslenie POI — jest nazwg wtasng jednego ze sprzetu zonglerskiego, jakim postuguije sie teatr
ognia.
7 Gtos Olecka”, 2004/49.
T $wiatto ultrafio letowe, tu: Swiatto odbijajgce elementy wykonane glownie z tworzywa o jaskrawych kolorach,
dzieki czemu uzyskuje sie ksztattne smugi Swietlne podczas jednostajnych ruchdéw danym elementem.
78 Lo L - . .

Beben afrykanski o kielichowym ksztatcie i jednej mem branie.
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XXX SZTAMA 2009- Saurion, Ituriel - Manadala PROJECT - Spektakl — projekt, muzyka

na zywo, pisanie na scenie’®, sztuki wizualno-p lasty czne.
2.1. Teatr ognia jako forma alternatywnej twérczosci.

SZTAMA poprzez swoja ideg, program, obecnych na niej artystow, animatorow
kultury i organizatorow znalazta odbicie w $wiadomosci kulturalnej mieszkancow jak i
dzialalnosci terazniejszych, miodych tworcow z Olecka. Edycje SZTAMY, ktore mnie
interesuja w tym rozdziale, to te, w ktory ch osobi$cie bratam udzial. Dotyczy on uczestnictwa
w charakterze widza, ale rowniez wykonawcy (teatru ognia). Teatr ognia stanowi po czesci
nowy obszar sztuki, poniewaz wiagze si¢ z widocznym 1 coraz bardziej rozprzestizeniajacy m
si¢ nurtem parateatralnym, Ktory powoduje powstawanie wielu jego rodzajow i odmian,
»obejmuje obszary popirzednio przez teatr niepenetrowane. Ujawnia tworcze, spoteczne,
polity czne, terap euty czne mozliwosci teatru. Teatr pojawia si¢ na coraz to nowych polach”. %

W opisywanych przeze mnie spektaklach braly udzial osoby zwiazane z réznymi
grupami artystycznymi dziatajacymi przy domu kultury w Olecku. Nie jest to grupa stata
(cho¢ niektore osoby trwaja w niej nieprzerwanie), poniewaz na potrzeby oleckich Spotkan
Ze Sztuka swoje sity taczy kilka zespolow, z czasem dochodza nowe osoby nie nalezace do
zadnej grupy lub z réznych przyczyn odchodza ,.starsi”. Nie wszyscy cztonkowie teatru ognia
uczestniczyli w SZTAMACH, ale chce zwroci¢ uwage, ze mimo to, pewnymi strumieniami
dotarty do nich sposoby i formy poszukiwan artystycznych, badz hasta $wiatopogladowe, a
racze] nastgpita konfrontacja tych hasel. Mam tu na mysli obecnos¢ swoistego tancucha
zaleznosci, W Ktorym Roman Karsztun, aktor bytej Amatorskiej Grupy Teatralnej, animator
kultury, Piotr Czarniecki, ktory zainicjowal w Olecku formg teatru ognia, Anna lwaniuk oraz
Agnieszka Sniezynska ze Sceny Ruchliwej i wreszcie Marek Gatazka — tworca najbardziej
interesujacy ch wydarzen kulturalnych w Olecku wywarli duzy wplyw na dziatalno$¢ mtodych
artystow.

Pierwsza grupa, jaka powstata, nazywata si¢ agt — POIl. Na SZTAMIE wystapita dwa
razy: w 2004 roku ze spektaklem Samotny podréznik na zattumionej pustyni i rok pozniej
wystawiajac Wykorzenienie. Pragng jednak skupi¢ uwagg na ostatnim - plenerowym spektaklu
ognia (tworzonego juz przez grupy: Saurion, Ituriel i Trzy, w tym kilka oséb ze starego
sktadu). Postaram si¢ udowodni¢, ze tworczos¢ teatru ognia i osob uprawiajacych go, zawiera

w sobie wiele elementéw charakterystycznych dla teatrow i kultury alternatywnej. Przede

9 Termin Konstantego Puzyny, Pia¢ na scenie, ,,Burzliwa pogoda”, Warszawa 1971.
80y Braun, Druga reforma teatru?, Wroctaw 1979, s.194.
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wszystkim tworza je mate wspodlnoty pasjonatéw. ,,Wlozenie ich do pudetka” z napisem teatr
alternatywny nie jest rzetelnym czynem; taka jednoznaczna klasyfikacja grozi ograniczeniem
1 niedookresleniem. Jednak jako najtrafniejsze uznatabym okreslenie Aldony Jawlowskie;j,
ktore brzmi nastgpujaco: ,,(...)polskie eksperymenty w nurcie ,kultury alternatywnej” pragna
pokaza¢, ze mlody teatr stanowi zjawisko nie dajace si¢ w peti z tym rodzajem mys$lenia i
dziatania utozsami¢, cho¢ wplywy poszukiwan alternatywnych, inspiracje wielu
reprezentujacych je artystow sa w tworczoSci mtodego teatru wyrazne. Kultura alternatywna
stanowi tu jakby najblizszy punkt odniesienia, pole, z ktorego czerpie, ale zarazem poza nie
Wykracza”gl. Autorka w swoim dziele zaznaczyta, ze opisywany przez nig mtody teatr to
zespoly dziatajace migdzy 1970 a 1980 rokiem, ale nie wyklucza to faktu, ze idealnie odnosi
si¢ to do terazniejszych miodych tworcow zwiazanych z teatrem i sztuka w ogole. Tymi

elementami , jakie przemawiaja o podobienstwach z kultura alternaty wna Sa w szczegdlnosci:

- reprezentowanie pewnej wsp Olnoty, w obrgbie ktorej nastgpuje twodrcza samorealizacja,

- dziatania teatru ognia nigdy nie sa polem zamknigtym, tak jak sama kultura, czy teatr
alternatywny nie maja jednoznacznej i ograniczonej definicji, ani $cisle okreslonych ram
kulturowych, czego dowodem moze by¢ np. wykorzystanie roznych sztuk wizualno-

plasty czny ch, muzyki na zywo, czy otwarta dziatalno$¢ warsztatowa, np. z niep elnosprawny mi,

- pomyst i realizacja spektaklu nie sa ograniczonymi czynnikami, poniewaz kazdy z cztonkoéw
ma prawo dodania czego$ od siebie, prawo do kreowania i urzeczywistniania Swojej ekspresji

w pokazie,

- nie ma $cistego podziatlu na rezysera, scenografa, itd. Kazdy jest wspotworca. Nastepuje
wspolne ukfadanie scenariusza W czasie prob. Nierzadko si¢ zdarza, ze przed samym aktem
tworzenia spektaklu od razu wychodzi si¢ z zatozenia, ze TO ma by¢ alternatywne. Owy

eksperyment 1 otwarto$¢ przewaza nad znaczeniem 1 jego wielkosci;

- sita grupy jest pasja, checi przeksztalcania zastanej rzeczywisto§ci, zaangazowanie, a nie

przymus pracy,
- przeniesienie punktu cigzkos$ci z kreacji lidera na zesp olowos¢,

- idea wspOlnoty pracy, przede wszy stkim spektaklowej,

8L A, Jawtowska, op. cit., Warszawa 1988.
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- prezentowanie wlasnej tworczosci jest forma uczestnictwa w kulturze,

- akcje teatralne, czy tez parateatralne, nadaja tworcom sens egzystencjalnej aktywnosci oraz

realizuja si¢ jako poszukiwanie wlasnych form zycia,

- rekonstruowanie najblizszego otoczenia, np. wpisanic spektaklu w przestrzen miasta

integrujac w ten sposob lokalne §rodowisko;

- ,Sam proces tworczy (zakladajacy samorealizacje osobowosci uczestnikow) w wielu
przypadkach bywa wazniejszy od efektu koncowego. Jest to jeden z elementéw ogblnego
nastawienia, polegajacego na odrzuceniu norm, regut i konwencji trady cyjnego teatru”.%

Do czgstych sytuacji naleza takie, w ktorych teatry korzystaja z dobrodziejstw lokalnych
domow kultury, np. z sali. Tak jest w przypadku oleckich tworcow. Od poczatku udostepnia im
si¢ salg teatru AGT, gdzie przewinglo si¢ wiele teatréw alternatywnych, amatorskich, czy
zagranicznych, z racji odbywania si¢ na niej wickszo$ci prezentacji sztamowych. Spektakle te
pozostawily po sobie energi¢ i magi¢ tworzace klimat tego miejsca, inspirujacy do dziatania.
Jak pisze M. Gotaczynska, ,,W ostatnich latach coraz istotniejsza role¢ w polskim zyciu
teatralnym odgrywaja male miasteczka. Grupy alternatywne powstaja tam zazwyczaj przy
miejscowych domach kultury i pelnia funkcje jedynego centrum teatralnego w okolicy"83.
Opinia ta idealnie odnosi sie do Olecka, sali teatru AGT i teatru ognia. Innym przyktadem
podanym przez M. Gotaczynska jest teatr Terminus a Quo z siedziba w Nowosolskim Domu
Kultury Panopticum; teatr, ktory nie raz goscit na SZT AMIE.

M éwiac o teatrze ognia jako oleckiej grupie tworczej, nalezy dodaé, ze realizuje ona
takze swe cele w pracy nad spektaklem, zadaniach organizacyjnych, zyciu towarzyskim,
wspolnych wyjazdach, itp. Sa to istotne elementy budowania pozytywnych relacji migedzy
cztonkami zespolu. Mam na mys$li to, ze uczestnictwo w kulturze alternatywnej obejmuje wiele
elementarnych ludzkich czynnosci, pochtaniajac wigkszos¢ czasu skoncentrowanych wokot
niej 0s6b. W takich okolicznosciach rodzi si¢ specyficzna aura. Buduje ona proces zbieznosci
$wiatopogladow powstajacych w atmosferze emocjonalnego napigcia, taczacego tworcow. To
wilasnie takie chwile oraz relacje migdzyludzkie, a nie nagrody na festiwalach, przemawiaja za
ciaglo$cia zjawiska.

Zalozeniem kultury alternatywnej jest stanigcie w opozycji do kultury oficjalnej. Co

stanowi Ow gtéwny nurt w odniesieniu do teatru ognia? Ot6z powstal ostatnio pewien ruch,

82 M. semiliE. Woysinska, Sfownik wspofczesnego teatru, Warszawa 1990.
8 m. Gotaczynska, Mozaika wspdfczesnosci. Teatr alternatywny po roku 1989 , Warszawa 2002, s. 70.
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ktory tworza grupy ,,0gniowe”. Powstaje jednak pewna watpliwo$¢. Mianowicie, na ile ruch
ten jest moda i wynikiem tatwiejszego przeplywu i dostgpu do informacji, a na ile checig i
forma uczestnictwa w kulturze, wyniklej z samej potrzeby samorealizacji wewnatrz jakiejs
wspolnoty. Wiele z tych grup wybiera rozmaite formy tworczosci. Prawdop odobnie wigkszos¢
z nich nalezy do tego pierwszego wariantu. Skladaja si¢ na nie wystgpy o charakterze
wyltacznie pokazowym - fireshow. Owa alternatywnos$¢, jaka stanowi teatr ognia, tO
reprezentowanie czego$ wigcej. Pokazuje to w kolejnym podrozdziale na przyktadzie
wybranego spektaklu. Jednoczesnie jest to teatr robiony inaczej niz uznany za normalny. Co
wigcej, to takze alternaty wa dominujacego nurtu zycia, ktore powoduje, ze spoteczenstwo staje
si¢ jednolite, zhomogenizowane, w ktérym wszyscy zaczynaja ubieraé si¢ i zachowywac tak
samo. Marcin Herich trafnie okresla alternatywnych twoércow jako misjonarzy
nonkonformizmu.®* Spoteczna rola w dzialaniach alternatywnych, np. w teatrze z pewnos$cia
nie wy gasta, jezeli mamy na myS$li zatracenie niektory ch wartosci po roku 1989.

Chciatabym rowniez przytoczy¢ pirzyklad tzw. naprawiania §wiata, a moze bardziej
rekonstrukeji rzeczywisto§ci, czyli czynnosci charakterystycznych dla wszelkich dziatan
alternatywnych, jak i cztonkéw teatru ognia z Olecka. Grupa, badz kilka osob do niej
nalezacych, organizuje co jaki$ czas warsztaty, zwykle o charakterze otwartym. Oznaczato, ze
poprzez przekazywanie swoich umiejetnosci innym podaje przyktad mozliwosci robienia
czego$ wigce] niz oferuje stereotypowy plan dnia. Odbiorcami sa zazwyczaj dzieci, mlodziez ,
czy tez osoby, ktore maja w jaki§ SposOb ograniczony dostgp do kultury, sztuki i aktow
nieskrgpowanego tworzenia. Jest to forma zakwestionowania codzienno$ci popizez
alternaty wne rozwiazania. Powyzsze dzialania kojarza si¢ z tytulem artykutu: Wyjscie z teatru 8
do jakiego$ $srodowiska. Wedlug Malgorzaty Semil jedna z zasadniczych cech teatru w USA
nazwanego przez nig alternatywnym jest §miaty kontakt z konkretnym $rodowiskiem. Stanowi
je ,,albo wlasna spoteczno$¢ lokalna, [...], albo tez jakas wybrana, okreslona kategoria ludzi —

dzieci, wiezniowie, chorzy, kobiety, ludzie starzy”%.

Odnoszac to do warsztatow
prowadzonych przez oleckich tworcow nalezy wspomnie¢ o otwartym charakterze tych
dziatan, czyli ze adresaci moga by¢ zroéznicowani, ale prawie zawsze wybrany m srodowiskiem
jest miejscowa spotecznosé. Jest to mozliwos$¢ aktywnego uczestnictwa w pracy teatralnej,
gdzie poszukuje si¢ indywidualnych sposobdéw ekspresji, rozwija si¢ §wiadomos¢ wiasnego

ciata 1 wrazliwo$§¢ artystyczna. Teatr, przy gotowujacy poza wilasnymi spektaklami rowniez

8 M. Herich, Etyka. Z mitologii polskiej alternatywy teatralnej, ,,Fa-ART”, 1995/1.
81, Burzynski, Wyjscie z teatru, ,,Kultura”, 1975/11 , K. Braun, op. cit.
85 M. Semil, Nowy teatr w USA: wspétpraca, ,Dialog”, 1977/2, s. 143, K. Braun, op. cit., s. 195.
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dziatania spoteczno-edukacyjne, pelni wazna funkcje kulturotworcza. Odbyly si¢ réwniez
warsztaty dla osob z Osrodka Szkolno-Wychowawczego Dzieci Gluchych oraz z Warsztatow
Terapii Zajeciowej. Magdalena Golaczynska moéwi o spotecznym charakterze przedsigwzigc,
jakie stosuja teatry alternatywne i cytuje artykut Lecha Sliwonika o ,wykorzystywaniu
teatralnych metod pracy oraz mozliwosci tkwiacych w produkcie teatralnym (spektaklu) dla
osiagnigcia zalozonych celéw w dziedzinach nie-artystycznych, a spolecznie istotnych:
edukacji, resocjalizacji, rehabilitacji, psycho- i socjoterapii”87. Mozna jeszcze dodaé, ze
dzialalno$¢ grupy jest wspieraja rozne dotacje, ktore uzyskuje ona dzigki wlasnym
inicjatywom. Tak jest tez w przypadku wspolczesnych teatrow alternatywnych, ktore stosuja
taka strategie przetrwania w nowych warunkach ekonomicznych. Za konkretny przyktad mogg
tu poda¢ dofinansowania ze S$rodkOw europejskich, ktére oprocz grupy teatru ognia
wykorzystuje zreszta wiele innych grup artystycznych z Olecka piszac projekty dotacy jne.

W latach 60. i nieco pozniejszych, czyli u poczatkow alternatywy, owa naprawa Swiata
wyrazala si¢ zapewne inaczej, bo wyrosla z innych okolicznosci spotecznych, politycznych 1
kulturowych (ale przede wszystkim politycznych). Marcin Herich ukazuje przetrwanie wartosci
bliskich ruchom kontrkulturowym i teatralnej alternatywy. Obecnie mtodzi tworcy zyja w nieco
innych realiach. Wazny jednak staje si¢ fakt robienia czego$ alternatywnego, czyli roéwniez
autentycznego, co wyrdznia ich sposrod srodowiska ludzi pochlonigtego konsumpcjonizmem,
zyjacych w przeswiadczeniu ze ,kultura jest traktowana jako produkt [...]. Rezultatem tego jest
oczywiscie zubozenie i nieautenty czno$¢, zaktamanie kultury i ostabienie sztuki [...]. Kultura
jesli ma by¢ rzecza prawdziwa, musi by ¢ efektem tego co robimy aktualnie, by zy¢ nie czyms$
dodawanym do zycia jak kostka cukru”. % Jednak tym, co odroznia alternaty wnos$¢ teatru ognia
od oficjalnego teatru, jest skfad grupy, inne podejScie w kontakcie z widzami, p ozaartysty czna

dziatalnos¢ i metody pracy nad spektaklem.

2.2.  Spektakl ,,Mandala Project”

»~Najwazniejszym zrodlem informacji o miodym teatrze — takze o funkcjach
pozaartystycznych - sa spektakle. Praca nad spektaklem to zarazem proces formutowania i
uzgadniania pogladow, ktore w koncu uzyskaja ksztalt wypowiedzi teatralnej wyrazajacej

tresci wsp olne wszystkim cztonkom zesp otu™®.

87 . Sliwonik, Zycie teatralne — proba prognozy, “FA-art” 1993/ 2/3,s. 71-72.

8 E. Gill, Essays, cyt. za : D. Meakin, Man and Wor,k Literature and Culture in Industrial Society, London,
Cambridge 1976, A.Jawtowska, op. cit., s. 170.

89 I bidem, s.49.
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Wspolczesne grupy artystyczne, nalezace do nurtu kultury alternatywnej postuguja si¢
rozmaity mi formami. M oze to by¢ teatr poetycki, happening, teatr tanca, wykorzystywanie w
widowiskach elementow sztuki cyrkowej, jarmarcznej, czyli o charakterze ludycznym, a takze
projekty i pokazy pracy. Te cztery ostatnie zaliczaja si¢ do glownie propagowanych form
przez olecka grupg . Mozna rowniez dyskutowac, czy opisywana tu Mandala Project, to juz
spektakl, czy raczej projekt, ale z pewnoscia bylta to prezentacja wielowymiarowa i tak jak
SZTAMA - interdyscyplinarna. Dodatkowo, artysci zazwyczaj wystgpuja ,,na ulicy”, w
»przestrzeni znalezionej”. Uliczne widowisko jest wowczas wpisane w pizestrzen miasta, co
sprzyja integracji z widzem, z racji wspdlnego obu stronom miejsca, jakby domu.

Teatr ognia mozna nazwac za Konstantym Puzyna ,,teatrem autorskim z elementami
kreacji zbiorowej”.90 Powszechne jest tu tzw. pisanie na scenie — forma popularna w latach
60. i 70., ktora rozpowszechnita kreacyjna metode pracy w teatrze, zamiast odtworczej znanej
w teatrach repertuarowych. Nalezy uwzgledni¢ specyficzny proces powstawania spektaklu,
jako kreacji tworzonej wspolnie przed publiczno$cia, badz z nia. Sposrod kilku spektakli
prezentowany ch przez teatr ognia wybralam Mandala Project” - ostatnie z dotychczasowych
wystgpien sztamowych. Dalo si¢ w nim zauwazy¢ swego rodzaju postgp W poszukiwaniach
mozliwo$ci ekspresywnych 1 percepcyjnych oraz reprezentowanie tzw. ,poziomu
artystyznego”. Majac do czynienia z wielorakimi rodzajami realizacji z pogranicza réznych
dziedzin sztuki, stajemy przed problemem przydzielenia dzieta do konkretnie zdefiniowanego
gatunku. Wiasnie tworczo$¢ grup alternatywnych obejmuje zazwyczaj takie dziatania,” a
opisywany w tym rozdziale spektakl najlepiej to obrazuje. Do wyzej wymienianych
ro6znorodnych sfer artystycznych nalezy wszechobecny ogien, a dokladniej zonglerka
najrozmaitszy mi ptonacy mi przedmiotami (sprzgtem kuglarskim). Rowniez niektore elementy
scenografii ptona. Warte uwagi jest ponadto granie i tworzenie muzyki na zywo. Spektakl
rozpoczynaja dzwigki zarejestrowane w komputerowym instrumentarium. To stanowi baze,
do ktorej przylaczaja sie dzwigki bebna, gitary elektrycznej, rozmaitych grzechotek oraz
brzmienie organicznego (naturalnego, biatego) §piewu. Niemalze idealnie zgadza sig¢ sceneria
spektaklu ze scharakteryzowana przez Magdaleng Gotaczynska oprawa sceniczna W teatrze
alternatywnym. Przedstawia ona dwa czotowe kierunki: organiczny i technologiczny. W
pierwszym z nich wystgpuje oprawa naturalna ( kolorystyka ekologiczna, o§wietlenie §wiec

lub pojedynczych reflektorow, grana na zywo muzyka i inne dzwigki organiczne). W drugim

90 K. Puzyna, Pisa¢ na scenie, w: Burzliwa pogoda, Warszawa 1971, s.32.

1 Mandala — motyw artystyczny, pochodzacy z religii buddyjskiej, tworzony na zasadzie diagramu, majgcy na
celu ukazanie zharmonizowania chaosu, stuzy do medytacjii posiada wtasciw osci terapeutyczne.

92p. Jawtowska, op. cit., s. 46.
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przypadku mamy do czynienia z muzyka elektroniczna, $wiatlem stroboskopowym, czy tez
specjalnie przy gotowany mi urzadzeniami. Oba warianty facza si¢ i dochodza do nich ponadto
powigkszenia i efekty widowiskowe”

Pomyst na spektakl podat jeden z cztonkéw grupy Saurion — Roman Karsztun.
Podstawowym zalozeniem bylo tworzenie sztuki w czasie terazniejszym oraz jej
wieloplaszczyznowos¢ - teatr ognia, muzyka, taniec, poezja, plastyka. Ponadto do
podstawowej kwestii pozostato zada¢ uczestnikom — aktorom pytanie, czy to, co tworzymy,
potrafi nas zmieni¢ i czy ma wpltyw na widza — odbiorce (czy zmieniamy W ten sposob
rzeczy wisto$¢ — jedne z zalozen teatru alternaty wnego). Nikt przed pokazem nie wiedziat, jak
beda wygladaty mandale w efekcie koncowym, CO nie znaczy, ze bylaby to praca jalowa.
Bowiem sens spektaklu polega na odkryciu siebie i przekazaniu tego w postaci stworzonej
plastycznie mandali. W teatrze alternatywnym pomysly na spektakl powstaja czgsto z
inspiracji autora, ktory podsuwa grupie temat, a wraz z nim fragmenty jakiego$ tekstu,
obrazy, czy muzyke¢. W przypadku opisywanego tu spektaklu byly to fragmenty poezji
Zbigniewa Herberta (Pan Cogito — zapiski z martwego domu, Siodmy Aniol), obrazy
przedstawiajace mandale oraz muzyka zespotu Dead Can Dance. Teksty wierszy umieszczono
na stelazu z biatym ptotnem tak, ze widzowie mogli czytac je przed, w trakcie i po spektaklu.
Jednocze$nie wazne jest zakwestionowanie granicy migdzy aktorem i widzem. Nie ma
klasycznego podziatu na: scena - widownia. Ludzie mogli wejs¢ miedzy grajacych, oglada¢
jak sig¢ tworza mandale, ogrzaé si¢ przy ognisku i z bliska obserwowac poszczegdlne sceny-
ujecia dialogdéw pozawerbalnych.

Kazdy mogt dodac od siebie swoje wlasne znaki sceniczne. Kulminacja spektaklu byto
przejScie boso po rozzarzonym ogniu, jako wyraz odnalezienia swoich korzeni,
zakwestionowania codziennosci, wspotistnienia z zywiotami, czyli pojednania z Kosmosem,
o ktorym czgsto wspomina Jawlowska w swoich rozwazaniach o teatrze alternatywnym.
Wazny aspekt w ,,Mandali” stanowi analiza wtasnego udziatu, ktory to przeciez konstruuje
$wiat przedstawiony. Nie ma w nim jednego wyraznie wyszczegdlnionego bohatera-aktora, z
ktorymi widzowie mogliby si¢ utozsami¢. Bohaterowie spektaklu to jednocze$nie jego
twoércy. Sam akt tworzenia wyprzedza w spektaklu ogolne zatozenia, a tworzy¢ — oznacza

‘o . 194
zaktada¢ nieprzewidy walnos¢™".

3.2.2. Rozumienie alternatywnos$ci wSZTAMIE

93 M. Gotaczyriska, Mozaika wspéiczesnosci. Teatr alternatywny po roku 1989. Wroctaw 2002.
% |bidem, 5.91.
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Nie sposob jest przeceni¢ doboru programowego i obecnej tu réznorodnosci w
prezentowanych dziedzinach sztuki. Badania nad problemem alternatywno$ci mozna
realizowac analizujac kazda z edycji po kolei i wyrozniaé, jakie teatry alternatywne
wystapily, czego dotyczyly rozmowy i co sadzita publicznos$¢. Jednak mozna tez potraktowac
SZTAME jako calo§¢, cze$¢ kultury, zajmujaca pewien obszar w Srodowisku
prowincjonalnego miasteczka, jakim jest Olecko, ale i wstepujaca w szereg waznych dziatan
artystycznych, poczynaniami roéwnajaca si¢ niejednemu przedsigwzigciu w - skali
ogolnoku lturalnej.

Roznorodnos¢  programowa nie pozwala na przydzielenie zamknigtej nazwy
stownikowej do opisywanego zjawiska, dlatego przypisuje si¢ mu charakter
interdyscyplinarny. Przypominam, ze pierwotnie obejmowal on teatry amatorskie, (lecz
chcialabym tez zauwazy¢, ze teatry alternatywne byly tworzone przez zawodowcow,
studentow, kulturoznawcow, animatorow itez amatoréw). W miar¢ uply wu czasu, zmieniata
si¢ koncepcja poszczegolnych Spotkan lub dochodzily coraz to nowe obszary sztuki. M ozna
m.in. w tym pojmowaniu dopatrze¢ si¢ jednego z przykladow alternatywnosci (jednak tej
natury semantycznej). Mianowicie wystepuje tu podanie mozliwosci wyboru sposrod Kilku
propozycji. Widz moze utozy¢ swodj wilasny program i nie musi by¢ ,,skazany” na ogladanie
teatru, ani tym bardziej zy¢ z przeswiadczeniem, ze idzie obejrze¢ klasyczna sztuke, CO
przypomina standardowe kojarzenie i pojmowanie teatru, jako budynku, gdzie si¢ wystawia
dramat klasyczny, itp. Intencja organizatoréw wigkszosci SZT AM bylo przedstawienie tego,
Co W sztuce najbardziej poszukujace, niekonwencjonalne, niemedialne, niekomercyjne,
nieestradowe, czyli nowatorskie i co wydaje si¢ wazne, 0 charakterze otwartym i
interdyscyplinarnym.”®

Na Kilku pierwszych Spotkaniach byta obecna jedna, powszechnie obowiazujaca
forma, mianowicie teatr amatorski, lecz bardzo szybko program wypeknity najpierw koncerty,
a poOzniej inne dziedziny sztuki. Niewatpliwie mamy tu do czynienia z konfrontacja
rozmaity ch zjawisk arty sty czny ch, funkcjonujacy ch ze soba rownolegle i nie popadajacych w
sprzeczno$¢. Wystgpuje tu otwarto$¢ na rézne dyscypliny artystyczne, tak samo jak w nurcie
kultury i teatru alternatywnego, gdzie pozwala si¢ na jednoczesne czerpanie z kilku form
wyrazu.

Obierajac za punkt odniesienia kultur¢ popularng jako kultur¢ dominujaca, musimy

uzna¢ repertuar SZTAMY za alternatywe. Nalezatoby wroci¢c w tym momencie do genezy

% Folder info rmacyjny 28 Sztamy , Olecko 2007.
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Spotkan 1 pojs¢ za stwierdzeniem Nyczka, ze niegdysiejszy teatr nie powstalby bez
towarzystwa rowiesnej poezji, plastyki, muzyki oraz refleksji politycznej i spotecznej, a w
przypadku twércy SZTAMY — jego refleksji kulturowej. Dalej Nyczek jako przyktady podaje,
ze ,bez Barafczaka nie byloby Jednym tchem Teatru Osmego Dnia, bez Moczulskiego
Exodusu w STU™; moglabym dorzuci¢, ze bez Stachury nie byloby Amatorskiej Grupy
Teatralnej (AGT), ktoratworzylta pierwsze SZTAMY.

Nie mozna uzna¢ tu rowniez dominacji instytucjonalnej, ktéra narzuca klasyczny
repertuar czy standardowy kanon kultury, poniewaz sami organizatorzy w najwigkszej mierze
decydowali 0 tym, co pojawi si¢ w programie i byly to zazwyczaj osoby pelniace zarazem
funkcje dyrektora domu kultury (instytucji) badz kierownika artystyczno - programowego czy
instruktora do spraw teatru. Jak dowodzi przyktad Marka Galazki - arty$ci, pasjonaci,
animatorzy wykraczajacy poza dzialalno$¢ artystyczna i spoteczna ku tworzeniu catosci
kulturowej (pozwalajacej nickiedy odnalez¢é sens tworczej egzystencji). Gospodarze
pierwszych SZTAM i czlonkowie OTA byli pracownikami domu kultury tworzac
jednocze$nie nowatorski model pracy - ich oficjalne stanowisko bylo zarazem jakby
miejscem czynnego, dobrowolnego tworzenia kultury wspdlnymi sitami. Dobrze orientowali
si¢ W sztuce, a swoje zainteresowania tchneli w zycie kulturalne. Warto tez zauwazy¢, ze
Marek Gatazka byt na poczatku zwiazany z teatrem studenckim (w latach 1984-86 przebywat
w Trojmiescie, gdzie prowadzit Akademicki O$rodek Teatralny na Uniwersytecie, a podczas
studiow nalezat do teatru TWA, bazujacym na utworach Witkacego) oraz ze niektore teatry
alternatywne dzialaja przy réznych instytucjach, umozliwiajac sobie zarazem chociazby
posiadanie jakiej$ bazy tworczej. Takie nieskorzystanie z dobr w imi¢ buntu samego w sobie
nalezaloby zaliczy¢ do kontrkultury, a nie kultury alternatywnej. W niej nalezy dzialac,
nierzadko sposobem pracy u podstaw.

W matych miejscowosciach, gdzie zazwyczaj nie istnieja wiclkie repertuarowe teatry,
do ktorych kultura oficjalna dociera poprzez media, powstaja grupy coraz czgsciej wzorujace
si¢ na alternatywnym modelu uczestnictwa w kulturze. Przykladem staja si¢ tutaj oleccy
tworcy isala AGT, ktora pelni funkcjg miejsca, gdzie si¢ ,,robi teatr” oraz formutuja si¢ inne
rodzaje tworczosci, zatem stanowi ona alternatywe dla mtodych ludzi i schematu dom -
szkota — komputer, czy pub. Podobna funkcj¢ pelni SZTAMA w Olecku, czyli zjawisko
wieloptaszczyznowe. Dzigki niej powstalo lokalne srodowisko zaprzyjaznionych tworcow i

statych widzow.

%7 Nyczek, Alternatywny, ,,Teatr”, 2001/4 , s. 60-61.
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Spotkania ze Sztuka stanowia alternatywe kulturowa, realizujac formy odrebne od
instytucjonalnego teatru repertuarowego oraz kultury oficjalnej i masowej. Nalezy tu
wspomnie¢ 0 idei Osrodka Teatru Amatorskiego w Olecku. Jego hastem przewodnim byta
sentencja E.G. Craiga: Racje moze mie¢ zawodowiec, ale osiqgnqc¢ cos moze tylko amator,
poniewaz jest do konca oddany swojej sprawie. OTA byt miejscem integrujacym wszy stkie
dyscypliny sztuki, dzigki ktoremu odbywatly sie czynne, dynamiczne dziatania o profilu
warsztatowym, artystycznym, edukacyjnym o zasiggu lokalnym i ponadlokalnym, gdzie
uczestnik moze by¢ $wiadkiem i uczestnikiem Kreacji artystycznej. Jednocze$nie stanowit on
grunt dla rozmaitych przedsigwzie¢ kulturalnych, jak spotkania poezji $piewane;,
ogolnopolskie spotkania z inny mi teatrami amatorskimi, cykliczne imprezy np. Rock — Jazz —
Ballada. Ponadto struktura Osrodka pokrywata si¢ ze sposobem funkcjonowania teatréw
alternatywnych, takze tych wspotczesnych, gdzie aktor jest zarazem artysta, pracownikiem
technicznym, kompozytorem, scenografem, sekretarka, itd. Tu znajdowaly si¢ osoby
zatrudnione w domu kultury. Byli to M arek Galazka, Zbigniew Terepko, Anna Lowczynska i
Bogustaw Borawski. Stanowili oni cze$ci dwoch formacji: Amatorskiej Grupy Teatralnej i
Grupy Balladowej ,Po drodze”. Wazna postacia byl jeszcze Andrzej Boruszewski —
kompozytor, 6wczesny nauczy ciel z miejscowej Panstwowej Szkoly M uzy czne;.

Podczas SZTAMY, podobnie jak w dzialalnosci pozaartystycznej teatrow
alternatywnych, odbywaly si¢ spotkania z réznymi artystami - rezyserami filmowymi,
poetami, p lasty kami.

Poniewaz Olecko jest matym prowincjonalnym miastem, oddalonym od wielkich
centrow kulturowych, taki osrodek jak OTA peknil wazna role kulturotworcza, podobnie jak
inne $srodowiska artystyczne osiedlajace si¢ w odlegtych miejscach w Polsce, np. Osrodek
»Pogranicze” w Sejnach, Teatr Wiejski Wegajty, czy wspominane wczesniej Gardzienice,
Osrodek ,,Pojezierze” i ,Grupa Dzialania”. W tych przypadkach, gdzie wystepuje
wzorowanie si¢ na alternatywnym, a nie instytucjonalnym modelu, mamy do czynienia z
decentralizacja kulturowa. OTA byt jednocze$nie zjawiskiem autorskim stworzonym, tak jak
SZTAMA, przez pasjonata poezji, muzyKki, teatru...

Minglo wiele lat od powstania wyzej wymienionych S$rodowisk artystycznych,
niektére juz nie istnieja, badz zmienity nieco struktur¢ organizacyjna, ale na pewno
pozostawily po sobie energig, ktora tchngly zycie w kulturg, co potem przejmuja nastgpne
pokolenia mtodych intelektualistow, tworcow 1 artystow. Wspominam tutaj o osrodku OTA,
poniewaz jego dziatania w duzej mierze pokrywaja si¢ z tym, cO propagowano na SZTAMIE i

podczas innych wydarzen kulturalnych w Olecku.

50



Do alternatywnosci opisywanego zjawiska w duzej mierze przyczynia si¢ wspomniany
wczesniej dobdr programu. Rodzaj wystgpow omawianych teatrow kwalifikuje znaczng ich
wigkszo$¢ do czolowych teatrow alternatywnych - Akademia Ruchu, Provisorium, Terminus
a Quo, Cinema, Scena 6, Porywacze cial, Kana i wiele innych. Dzi§ do glosu doszty bardzo
mlode teatry, np. obecny na XXX SZTAMIE Teatr Krzyk z Maszewa, prowadzony pirzez
bytego aktora Gardzienic Marka Koscidtka. Jest to raczej forma teatru autorskiego z
elementami kreacji zbiorowej. Mtodzi artysci wystawili spektakl Wydech...co w nim
alternatywnego? Reagowanie na epoke¢ Internetu i wszelkich mediow, czyli na zgubna
rzeczy wistos¢, zaangazowanie treSci i przekazu, wlaczenie widza do gry, autentyzm i
,krzyk” mtodych ludzi. ,,Wydech Teatru Krzyk to propozycja wybitnie autorska. Spektakl o
nich samych, o ich problemach, zagrany w sposob niekonwencjonalny, wykraczajacy poza
do$wiadczenie i aspiracje teatru dramaty cznego."97

Jak juz wyzej zaznaczytam, SZTAMA to nie tylko teatr. Widzowie na oleckiej scenie
mogli zobaczy¢ (i ustysze€) alternatywne §rodowisko muzyczne. Mam tu na mysli Tymona
Tymanskiego, Mazzol & Arythmic Perfection, Bajzla, czy Marcina Swietlickie go.

Wracajac do wzorcowego Teatru Osmego dnia - prowadzi on dziatalno$é
pozaartystyczna, m.in. poprzez warsztaty, spotkania z krytykami, sesje naukowe dotyczace
waznych zjawisk w teatrze XX wieku, itp., poszukujac tym sposobem publicznos$ci, do ktorej
kieruje niekomercy jne propozycje artysty czne. Podobnie jest w przypadku Spotkan ze Sztuka
w Olecku. Co prawda ostatnie warsztaty mialy miejsce podczas XXIV edycji, ale mimo to
zdazyli wychowac si¢ §wiadomi widzowie teatralni i odbiorcy roéznych dziedzin sztuki.
Wystarczy przypomnieC, ze warsztaty tworcze odbywaly si¢ np. podczas Przystanku Olecko.
Jest to ksztalcenie alternatywne wobec tradycyjnej edukacji szkolnej, niejednokrotnie

traktujacej teatr w kategoriach wystawiania lektur. %

97 Gazeta Wyborcza — Torun”, 2008/65.
% M. Gota czynska, Mozaika wspdfczesnosci. Teatr alternatywny po roku 1989, Wroctaw 2001.
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ZAKONCZENIE

SZTAMA - najstarsze istniejace do tej pory wydarzenie artystyczne W
poocnowschodniej Polsce - stanowi z pewnoscia wazny punkt na mapie kulturowej kraju.
Jej XXX - letnie trwanie zobowiazuje do kontynuowania, rozwijania oraz rzetelnego i
szczegbtowego dokumentowania jakze znamiennego zjawiska bedacego swego rodzaju
ewenementem. O jego wadze $wiadczy to, Ze Spotkania ze Sztuka znalazly i wyksztalcity
swoich stalych widzéw i w istotny sposob wplywajac na lokalne $rodowisko mlodych
tworcow. Polaczyly one zbior pojedynczych osob jakas wspolna mys$la czy idea, wazkim
systemem wartosci. By odnalez¢ zrodlo tych elementdw, nalezy nieco przyblizy¢ sylwetke
Marka Galazki. Absolwent kierunku Pedagogika w zakresie pracy kulturalno — o$wiatowe;j
Uniwersytetu Wroclawskiego zafascynowany twoérczoscia Edwarda Stachury 1 ideami
wy niesionymi ze studiow, po dluzszym ,,wedrowaniu” trafia do Olecka, gdzie zastaje juz
pewna trady cjg teatralna, tworczos¢ grupy poety ckiej, muzykow, plastykow oraz ludzi, ktorzy
probuja stworzy ¢ niekonwencjonalne warunki uczestnictwa w kulturze. W 1981 roku powstat
tu Osrodek Teatru Amatorskiego.

Oddzielna sprawa to niezwykla tajemnica miejsca, ktore sprzyja tworzeniu,
nieskrgpowanej woli dziatania. Nieraz na famach gazet mozna byto spotka¢ wypowiedzi o
niepowtarzalnym klimacie Olecka. Przedstawienie przez Teatr AGT m.in. na Ogolnopolskim
Festiwalu Teatrow Poezji im. J. Przybosia w Rzeszowie i Wojewddzkim Przegladzie Form
Teatralnych w Etku spektaklu Wedrowanie stalo si¢ magnesem, ktory poczal przy ciaga¢ ludzi
do miasta, gdzie powstalo tak interesujace zjawisko 1 z ktérego wywodza si¢ tworcy i
pasjonaci. Widac tu kolejny przyklad dowodzacy, ze polozenie i tradycja miejsca (genius
loci) w istotny sposob wplywa na dziatalno$¢ animacyjna. Warto tez przypomnie¢ dyskusje
podjeta podczas seminarium XVII SZTAMY, podczas ktorego m.in. zastanawiano sig, co jest
takiego w tym regionie, ze $ciaga ludzi z calej Polski. Olecko jest nie tyle miastem, co
miejscem, gdzie czynniki takie jak krajobraz kulturowy i warunki przyrodnicze nie
pozostawiaja wielu watpliwosci, ze — jak moéwil Galazka za Stachura — Wszystko jest poezjq,
kazdy jest poetq.

Wartosci kulturowe obecne dzigki tradycji i historii nieraz stymuluja wolg¢ tworzenia i

dziatania, wypehiajacego luke migdzy mozliwos$ciami a aspiracjami osob z inicjatywa. Nie
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pozostaje to bez znaczenia rowniez w przypadku SZTAMY i innych wydarzen artysty czny ch
jako wynik ambitnych planéw kulturowych zrealizowanych przez amatoréw sztuki, ,,wokot
ktory ch skupia sie grono najczesciej mtodych zapalencow — adeptdw i nie jest istotne, jaka to
dyscyplina sztuki — czy bedzie to teatr, muzyka, plastyka czy literatura — zawsze tacy ludzie
p1zyciagna arty stow innych dyscyp lin™®.

Do miast o niezwyklej atmosferze nalezy rowniez Wroctaw, w ktorym wiasnie studiowat
M. Galazka. Miat on mozliwo$¢ obcowania z wazkimi i interesujacymi zjawiskami, jak Jazz
nad Odra, Festiwal Teatru Otwartego - bedac jego uczestnikiem ,,wychowal” si¢ na r6znych
teatrach alternatywnych. Nastgpnie zaprasza niemalze cala alternatywg teatralna, z ktora inni
maja mozliwos¢ zetkna¢ si¢ wilasnie w Olecku. ,,Wychowujac” $§wiadomych uczestnikow
kreacji artystycznej SZTAMA potwierdza tez¢ o znaczacym jej wplywie na pokolenia
miodych tworcow.

Nieuchronny naplyw popkultury powoduje jednak rozmycie pewnych idei 1 warto$ci. Z
jednej strony daje si¢ zauwazy¢ spadek zainteresowania autenty czna kultura, tworczoscia czy
teatrem na rzecz telewizji, Internetu oraz troski o zabezpieczenie potrzeb materialnych i
pozornie duchowych. Optymistycznym zjawiskiem jest jednak to, ze niektorzy dostrzegaja
zgubny wplyw tych elementéw 1 celowo je odrzucaja zapewniajac sobie atrakcyjna nisze
kulturowa. Taka postawa wymaga jednak $wiadomos$ci — nierzadko nabytej pod wplywem
wielu czynnikow. Przyklad moze tu stanowi¢ wlasnie SZTAM A, ktoérej forma 1 idea znalazta
pozytywne odbicie w postrzeganiu rzeczywistosci kulturowej, a kontakt z obecnymi na niej
prezentacjami daje obraz innej drogi w dzisiejszym $wiecie pelnym nihilizmu, zakfamania i
obojetnosci na otaczajaca ich rzeczy wistos¢.

W repertuarze SZTAMY znalez¢ mozna wystgpy teatréw alternatywnych lub grup
tworzacych w nurcie kultury alternaty wnej, projekty multimedialne, teatry tanca, wystawy
plastyczne 1 wiele innych. Duza czg$¢ tradycyjnego programu Spotkan ze Sztuka stanowila
muzyka. Wysoki stopien rozpowszechnienia tej dziedziny kultury, towarzyszacej
cztowiekowi niemal kazdego dnia, sprawia, ze jej odbiorca musi dokonywaé¢ wyboru miedzy
wieloma nurtami i gatunkami. W repertuarze oleckich Spotkan widnialy interesujace
propozycje muzyki alternatywnej. Do prezentujacych ten nurt twoércow mozna zaliczy¢
Tymona Tymanskiego, Bajzla, zespot senSORRY, Pink Freud czy Mazzol & Arhytmic

Perfection. W czasach, gdy coraz bardziej prostackimi metodami prdobuje si¢ dotrze¢ do

M. Gafazka, Koriczy sie epoka ,,wariaté w” i ,,szalericow”. Czyli gars¢ wspomnien i refleksji tzw. ,k-owca”, a
dzisiaj w epoce przemian- tzw. animatora kultury, Materiat na kongres kultury Warmii, Mazuri Pomorza, 2000,
www.galazka.pl.
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odbiorcy, propagowanie muzyki alternatywnej, czesto ,,niewygodnej”, ale takze ambitnej,
znajduje swoje uzasadnienie.

W miar¢ nasilania si¢ fal kultury konsumpcyjnej, ,fatwej” i popularnej — ro$nie znaczenie
1 poszerza si¢ zasigg alternatywnych form uczestnictwa w kulturze i zyciu. Przyktadem
umozliwiajacym takie dziatania moga by ¢ Spotkania ze Sztuka w Olecku. Wlasnie tu znajduje
si¢ grunt do tworzenia i bycia aktywnym uczestnikiem kultury. Warto podtrzymywac i
rozwijac zastane tu i w SZTAMIE idee, by stanowita ona nadal kulturowa alternaty wg wobec
komercyjnego podejscia do sztuki; traktowania dzieta artystycznego jako produktu, a
odbiorcy jako konsumenta, ktéremu podaje si¢ na tacy gotowe wytwory.

Na koniec — moje osobiste zdanie: teatr ognia to wiecej niz teatr, SZTAM A t0 wiecej niz

festiwal, a Olecko to wiecej niz miasto.
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